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THY MASTERCLASS

| begyndelsen af 1990’erne havde Axel
Brant Nielsen og andre fremsynede Thi-
stedborgere en vision, som de fgrte ud
i livet, og som gennem arene udviklede
sig til dagens internationale Thy Kam-
mermusikfestival.

Visionen tog udgangspunkt i, at nogle
sommerhuse i Klitmglleromradet uden
for turistsaesonen stod ubenyttede. |
et par uger kunne de derfor bebos af
unge musikere, der deltog i det arlige
mesterkursus med den grask-ame-
rikanske pianist Christine Paraschos
som kunstnerisk leder. Efter hendes
dgd i 1996 overtog Craig Goodman den
kunstneriske ledelse, og i samarbejde
med en lokal arbejdsgruppe andrede
han Thy Masterclass til en kammermu-
sikfestival. Stille og roligt har denne
festival udviklet sig til en begivenhed,
der i dag tiltreekker talentfulde og am-
bitigse unge musikere fra hele verden (i
2016 var der 95 ansggere fra 25 lande til
15 pladser).

Festivalens fem hgjt profilerede la-
rere, Craig Goodman fra Strasbourg,
Daniel Blumenthal fra Bruxelles, M4té
Sziics fra Berlin og Elisabeth Zeuthen
Schneider og Morten Zeuthen, begge
fra Kgbenhavn, deltager som aktive
medlemmer af de forskellige ensem-
bler ved indstudering og koncerter.

Den omstandighed ggar festivalen ene-
stdende og derfor interessant for unge
musikere fra hele verden.

Det internationale samarbejde udmgn-
ter sig i en raekke offentlige koncerter,
hvis kunstneriske niveau har vakt op-
marksomhed — ogsa uden for landets
graenser.

Desuden tjener samarbejdet et af pro-
jektets erklerede formal: at medvirke
til mellemfolkelig forstdelse, hvortil
sammenspil er et fornemt middel.

LARERNE

Craig Goodman (f. 1957) har altid gjort
tingene lidt anderledes.

Han er amerikaner af fgdsel, opvokset
og uddannet i Wien, Paris og New York.
Efter sin uddannelse hos Marcel Moyse
og Tom Nyfenger blev han engageret
som soloflgjtenist i Philadelphia Opera-
orkester under Julius Rudel. Kort deref-
ter flyttede han til New York, hvor han
efter succes inden for de traditionelle
omrader (konkurrencer, solo- og kam-
mermusikkoncerter, orkesteranszttelser)
valgte at flytte til Paris. Herfra begyndte
en “ny” karriere, som pakaldte sig bl. a.
Yehudi Menuhins, Leonard Bernsteins
og Henri Dutilleux’ interesse.

Som udgvende kunstner spiller han
koncerter i mange af verdens hovedstae-
der savel som i mere ydmyge omgivelser.
Som komponist er Craig Goodman op-
havsmand til en raekke verker, der er
udpraeget lyriske, og som ofte involve-
rer dans og teater.

Som underviser, bade i sin egenskab af
professor ved konservatoriet i Stras-
bourg og gennem udstrakt kursusvirk-
somhed, har Craig Goodman pa et tra-
ditionsbevidst grundlag hjulpet mange
flgjtenister og kammermusikgrupper til
at finde deres egen stil og retning.
www.flutist.com

Daniel Blumenthal (f. 1952) er klaver-
professor ved Det Kgl. Flamske Musik-
konservatorium i Bruxelles og desuden
en meget flittig koncertgiver over det
meste af verden. Allerede tidligt blev
han kosmopolit. Han er fgdt i Tyskland,
indledte sin klaverkarriere som femarig
i Paris og fortsatte sin uddannelse i
USA sluttende pa den bergmte Juilliard
School of Music i New York, hvorfra
han er DMA (Doctor of Musical Arts).
Som ung vandt han et utal af klaverkon-
kurrencer. Nu sidder han i stedet i dom-
merpanelerne.

Som koncertpianist deler han sig mel-
lem solokoncerter, akkompagnements-



opgaver og kammermusik. Dertil kom-
mer en betydelig CD-produktion med
mere end 80 indspilninger.
Blumenthals repertoire er meget omfat-
tende, og han mestrer alle stilarter med
indlevelse og overlegen teknik.
www.danielblumenthal.com

Morten Zeuthen (f. 1951) er sin gene-
rations fgrende danske cellist.

Han studerede hos Paul Tortelier og
Asger Lund Christiansen. Fra 1978 til
1996 var han fgrste solocellist i DR
SymfoniOrkestret og har siden veret
celloprofessor pa Det Kgl. Danske Mu-
sikkonservatorium.

Han var medstifter af Kontrakvartetten,
Skandinaviens fgrende strygekvartet,
som han var medlem af fra 1974 til 2000.
Morten Zeuthen har en international
karriere som kammermusiker og solist.
Saledes modtog han i 1994 en Grammy
for "Arets Klassiske Udgivelse” (en CD
med indspilningen af Johann Sebastian
Bachs solosuiter) og i 2006 en Gram-
my for “Arets Soloudgivelse” (CD’en
L’Homme Armé med ny dansk musik for
solocello). Morten Zeuthen spiller pa
en Giuseppe Rocca-cello fra 1845.
www.mortenzeuthen.dk

Elisabeth Zeuthen Schneider (f. 1956) er
uddannet i Kgbenhavn hos Milan Vitek
og Endre Wolf. | USA viderefgrte hun
sin uddannelse hos medlemmer af Bu-
dapesterkvartetten og Isidore Cohen
fra Beaux Arts-trioen, ligesom hun dyr-
kede specielt barokstil hos Stanley Rit-
chie i Indiana. Det har fgrt til en reekke
CD-indspilninger af alle Matthesons og
Héndels violinsonater.

Elisabeth
Zeuthen Schneider virket som assiste-

Som orkestermusiker har

rende koncertmester bidde i Det Kgl.
Kapel og i DR SymfoniOrkestret. Som
docent pd Det Kgl. Danske Musikkon-
servatorium forener hun nu sin interes-
se for kammermusik og undervisning
med en betydelig koncertvirksomhed
og CD-indspilninger. Saledes har hun
med pianisten Ulrich Stark indspillet
Schumanns tre sonater for violin og
Elisabeth Zeuthen Schneider
spiller pa en Giovanni Battista Grancino
fra 1701.

klaver.

Maté Sziics er fgdt i Ungarn 1978.
Begge foraldre beskeeftigede sig pro-
fessionelt med musik, moderen som
operasanger og paedagog, faderen som
komponist og dirigent. Allerede som
femarig begyndte Maté Sziics at spille
violin, og som teenager gjorde han sig
bemaerket bide som solist og kammer-
musiker. | 1990’erne slog han sig ned
i Belgien, hvor han vandt anerkendel-
se som kammermusiker pd violin og
bratsch.

Maté Sziics har varet solobratschist i
Royal Philharmonic Orchestra of Flan-
dern og i Bamberger Symphoniker.

| 2006 vandt han stillingen som solo-
bratschist i Staatskapelle Dresden, en
stilling, der pa det tidspunkt havde vee-
ret ubesat i 13 ar. | 2007 konkurrerede
han sig til den meget attraktive plads
som solobratschist i Radio Sinfonie Or-
chester (RSO) Frankfurt am Main.

| august 2011 tiltradte Maté Sziics stil-
lingen som solobratschist i Berlinerfil-
harmonikerne.



Craig Goodman, flgjte Daniel Blumenthal, klaver Elisabeth Zeuthen Schneider, Morten Zeuthen, cello

violin

Agneés Mauri Galik, bratsch Camille Renault, cello Chloe Yeseul Gam, violin Christa-Maria Stangorra, violin

%

Gamal Khamis, klaver Jamie Clark, cello Joshua Christian Anderson, klarinet Justin Almazan, bratsch Kenny Lee, cello



Kern Westerberg, violin Kristina Winiarski, cello Morten Lyngs, violin Péter Pal Lukdcs, bratsch Philip Zuckerman, violin

Deltagerne 2016

Agnés Mauri Galik, bratsch, 25 ar. Spanier. Begyndte at spille klaver og bratsch som syv-drig. Studerer pa Hochschule fir Musik, Basel, tidligere pa Universitit Mo-
zarteum, Salzburg og Escola Superior de Musica de Catalunya, Barcelona, hvorfra hun debuterede i 2015. Spiller i ensemblet Cosmofonia, Basel. Agnés Mauri Galik
har vundet flere priser i Spanien og Schweiz.

Camille Renault, cello, 30 &r. Fransk. Begyndte at spille klaver som fire-arig; fik senere celloundervisning pa konservatoriet i fedebyen Metz. Master of Cello
and Chamber Music fra Hochschule fiir Musik, Karlsruhe 2013. Afslutter i 2016 sin Master of Cello Teaching fra Conservatoire National Supérieur de Musique,
Paris. Som kammermusiker har Camille Renault vaeret medlem af to klavertrioer (Trio Macbeth og Trio Lalo). Har siden 2009 assisteret i operaorkestret i Lyon. Blev
i 2016 medlem af SWR-Sinfonieorchester Baden-Baden og Freiburg.

Chloe Yeseul Gam, violin, 25 ar. Sydkoreaner. Begyndte at spille som seks-arig. Studerer pd University of Southern California, Thornton School of Music, tidligere
Keunyung-Chopin Music Academy of Warsaw i Korea. Har vundet flere koreanske og amerikanske priser. Yeseul Gam har turneret med forskellige orkestre i Europa,
USA og Korea.

Christa-Maria Stangorra, violin, 21 ar. Tysk/lettisk. Begyndte at spille som fire-arig. Studerer p& Hochschule fiir Musik und Theater, Hamburg, tidligere The Purcell
School for young musicians, Bushey og Hochschule fir Musik und Theater, Rostock. Christa-Maria Stangorra har vundet adskillige priser i Tyskland og Polen, og
i marts 2016 var hun inviteret til at spille i Hulencourt Soloist Chamber Orchestra, Bruxelles. Som medlem af Silver Piano Trio har hun koncerteret i Tyskland og
Schweiz. https://stangorra.wordpress.com

Cacilie Balling, violin, 26 ar. Dansker. Begyndte at spille som 5-arig. Studerer pa Det Kgl. Danske Musikkonservatorium, Kgbenhavn, tidligere pd Oberlin Conser-
vatory of Music, Ohio, og p& Chetham School of Music, Manchester. Assisterede en periode i Boston Philharmonic Orchestra. Herhjemme spiller hun i forskellige
kammermusikgrupper. Har modtaget Robert Russels Mindelegat. www.czcilieballing.dk

Gamal Khamis, klaver, 28 ar. Englander. Begyndte at spille som fem-arig. Har studeret pd Royal College of Music, London, hvorfra han debuterede i 2009; videre-
gdende studier pa internationale seminarer, heriblandt IMS Prussia Cove, Cornwall, og Banff Centre, Canada. Gamal Khamis, der har vundet adskillige engelske
priser, er medlem af The Lipatti Piano Quartet; han har tidligere spillet i The London Chamber Collective og The lone Piano Trio. Gamal Khamis koncertvirk-
somhed er ganske omfattende (Europa, Canada og USA), ligesom han har optrddt i engelsk og hollandsk radio.



Jamie Clark, cello, 26 ar. Amerikaner. Begyndte at spille som ni-drig. Er uddannet pd New England Conservatory, hvorfra hun er Doctor of Musical Arts (DMA).
Arbejder her som assistent for professor Laurence Lesser, tidligere ogsd for professor Paul Katz. Underviser pa All Newton Music School, Newton, Massachusetts.
Jamie Clark, der er medlem af en strygekvartet pa New England Conservatory, har tidligere varet medlem af The Discovery Ensemble, Boston Philharmonic Or-
chestra og The Atlantic Symphony Orchestra. Hun har modtaget flere amerikanske priser, sdledes i 2016 The Presser Foundation’s Graduate of Music Award.

Joshua Christian Anderson, klarinet, 24 r. Amerikaner. Begyndte at spille som 12-drig. Tog sin mastergrad pa Yale University og forbereder nu under vejledning af
professor Chad Burrow sin doktorgrad i musik (DMA) pa University of Michigan. Joshua Christian Anderson er i gjeblikket soloklarinettist i Dearborn Symphony
Orchestra. Har som kammermusiker spillet i Carnegie Hall sammen med medlemmer af New York Filharmonikerne. Under tiden pd Yale var han soloklarinettist i
Yale Philharmonia samt Amadeus og Delphi Chamber Orchestras. Har vundet flere amerikanske priser.

Justin Almazan, bratsch, 25 &r. Canadier. Begyndte at spille bratsch som 10-arig. Studerer pa Cleveland Institute of Music, tidligere pa Colburn Conservatory og
Eastman School of Music. Assisterer i Seattle Symphony Orchestra, Northwest Sinfonietta og Yakima Symphony Orchestra. Vandt fgrsteprisen i Max Aronoff
Viola Competition.

Kenny Lee, cello, 26 &r. Amerikaner. Begyndte at spille som 10-arig. Forbereder nu sin doktorgrad i musik pd New England Conservatory, Boston. Har tidligere
studeret pa Eastman School of Music, Rochester, New York. Kenny Lee er medlem af The Gioviale String Quartet i Boston og cellist ved The Phoenix Orchestra
sammesteds. Under tiden pa Eastman var han medlem af The Athay String Quartet, der patog sig at give mindre bemidlede studerende i Rochester mulighed for at
hgre kammermusik. Kenny Lee har modtaget adskillige amerikanske priser.

Kern Westerberg, violin, 23 &r. Dansker. Begyndte at spille som fire-arig. Studerer pa Kungliga Musikhégskolan i Stockholm og pa kammermusikinstituttet Edsberg
Slot, Sollentuna ved Stockholm. Kern Westerberg er medlem af Trio Skandinavia, som var finalist i Sveriges stgrste kammermusikkonkurrence Ung og lovande
2015. Blandt ni klavertrioer fra hele verden kvalificerede trioen sig til at deltage i Trondheim International Chamber Music Competition 2015. Kern Westerberg
er desuden medlem af The Scandinavian String Quartet, som deltog i bl.a Sandviken Kammermusikfestival 2015 som arets kvartet. Her modtog kvartetten Rune
Jonssons kammermusikstipendium. Westerberg, der var guldvinder i Berlingske Tidendes Klassisk Musikkonkurrence 2010 og samme r vinder af Jacob Gades
violinkonkurrence, vandt i 2011 fgrsteprisen i DR’s Spil for livet.

Kristina Winiarski, cello, 22 &r. Svensker. Begyndte at spille som syv-drig. Studerer kammermusik pd Edsberg Slot, Stockholm, tidligere The Zagreb Academy of Mu-
sic. Kristina Winiarski, der i 2013-14 havde kontrakt med Sveriges Radios Symfoniorkester i Stockholm, er nu medlem af Edsberg Kammerorkester. Prisvinder i Ber-
lingske Tidendes konkurrence 2007 og i @resund Solistkonkurrence 2008. Vandt desuden i 2010 the National Philharmonic Concerto Competition i Maryland, USA.

Morten Lyngs, violin, 26 ar. Dansker. Begyndte at spille som fire-arig. Studerer p& Det Kgl. Danske Musikkonservatorium, tidligere Royal Academy of Music, London.
Vandt i 2015 en plads i Stavanger Symfoniorkester, hvor han spiller nu samtidig med, at han forbereder sin master-eksamen fra Det Kgl. Danske Musikkonservatorium.
Morten Lyngs vandt i i 2014 Betty og Valdemar van Hauens pris og aret efter Odd Fellowlogens Musikpris. | forbindelse med DR-P2’s kammermusikkonkurrence 2014
modtog Morten Lyngs som medlem af strygetrioen Armon en specialpris fra Sammenslutningen af Danske Musikforeninger.

Péter Pal Lukdcs, bratsch, 31 dr. Ungarer. Begyndte at spille violin som tre-rig, skiftede til bratsch som 14-arig. Uddannet pa Universitat fir Musik und Darstellende
Kunst, Wien, tidligere Hochschule fiir Musik Hanns Eisler, Berlin, og Hochschule Rostock. Péter Pal Lukdcs er solobratschist i Vienna Tonkiinstler Orchester.

Philip Zuckerman, violin, 23 &r. Svensker. Begyndte at spille klaver som fire-arig og violin som fem-arig. Studerer pa Juilliard School of Music, tidligere Hochschule fiir
Musik Hanns Eisler, Berlin. Spiller freelance som kammermusiker og solist i USA og Sverige. Er medlem af klaverkvartetten The Zelda Quartet og The Northern Lights
Trio, som debuterede 2015 ved festspillene i Pited, Sverige. Har modtaget flere svenske priser. www.philipzuckerman.com



THISTED MUSIKTEATER, 7700 THISTED
FREDAG DEN 19. AUGUST KL. 19.30

Svend Nielsen (f. 1937) Johannes Brahms (1833-97)
Kvintet, Rondo Klaverkvintet i f-mol op. 34 (1864)
for flgjte, violin, bratsch, cello og klaver

(1985, senere revideret) Allegro non troppo

Andante, un poco adagio

flgjte: Craig Goodman Scherzo: Allegro
violin: Kern Westerberg Finale: Poco sostenuto — Allegro non troppo — Presto non troppo
bratsch:  Agnés Mauri Galik o
cello: Kenny Lee violin 1:  Kern Westerberg
kIavér' Daniel Blumenthal violin 2:  Elisabeth Zeuthen Schneider

' bratsch:  Agnés Mauri Galik

César Franck (1822-90) cello: Ken.ny Lee
klaver: ~ Daniel Blumenthal

Sonate i A-dur
for violin og klaver (1886);
1979 arrangeret for flgjte og klaver af Craig Goodman

Allegretto ben moderato

Allegro

Recitativo — Fantasia: Ben moderato — Molto lento
Allegretto poco mosso

flgjte: Craig Goodman
klaver: Daniel Blumenthal

--- Pause ---

Thisted Musikteater 2015
Craig Goodman, Mattias Hanskov Palm og Dashiel Nesbitt



Den danske komponist og musikteoretiker Svend Nielsen
(f. 1937) er uddannet pa Det Kgl. Danske Musikkonservatorium
i Kgbenhavn med Vagn Holmboe, Per Ngrgard og Finn Hgff-
ding som lzrere. Han er desuden cand.phil. i musikvidenskab fra
Kgbenhavns Universitet. Svend Nielsen var i drene 1966-2004
en skattet lzerer og kollega pa Det Jyske Musikkonservatorium
i Arhus, fra 1969 docent i musikteoretiske fag. Samfundet til
Udgivelse af Dansk Musik prasenterer Svend Nielsen:

[..] Som udtryksgrundlag bed modernismen sig ikke fast, men Svend
Nielsen arbejder stadig ud fra en stram struktur, ndr han kompo-
nerer. Nogle har kaldt ham konstruktivist. Selv anser han sig for
at vere en “stemningsbetonet komponist tgjlet i strukturen”. Men
det er stemningen, ikke den bagvedliggende struktur, der fanger
opmeerksomheden, ndr man lytter til hans musik. Snarere end mo-
dernismen har romantiske og impressionistiske strgmninger haft en
direkte afleeselig indflydelse pd Svend Nielsens veerker. Hans Ro-
mantiske Klaverstykker minder om Chopin, mens franske titler
som Nocturne og Nuages leder tankerne hen pd Debussy. Svend
Nielsen har ofte sat dansk lyrik i toner. Mdske er der ligefrem en
direkte sammenhceng mellem hans interesse for den symbolistiske
digter Sophus Claussen, der har lagt tekst til korveerket Imperia, og
forbindelsen til det franske, som kan spores i sinfonietta- og orke-
sterveerkerne. | hvert fald er Svend Nielsens mdde at instrumente-
re pd tydeligt impressionistisk inspireret: raffineret, ofte let, luftig.
(Jens Hesselager, lektor i musikvidenskab ved Kgbenhavns Uni-
versitet).

Det bgr navnes, at Svend Nielsen med storvaerket Sommerfug-

ledalen til tekster fra Inger Christensens sonetkreds af samme
navn vakte betydelig opmarksomhed. Sommerfugledalen findes
i en udgave for kor og orkester (2003) og i en version for 12 so-
lostemmer (2004). Varket foreligger i en bergmmet CD-indspil-
ning fra 2006 med elitekoret Ars Nova dirigeret af Tamas Veto
(DACAPO 8.224706).

Svend Nielsen har tidligere komponeret vaerker for Thy Kam-
mermusikfestival. | 2010 saledes /ntermezzo for flgjte, bratsch og
harpe og Variationer for klarinet, bratsch og kontrabas. Se eventu-
elt mere derom i Programbog 2010, side 11.

Om Rondo, kvintetten for flgjte, violin, bratsch, cello og klaver,
forteller Svend Nielsen:

Rondo er fra 1986 og det forste stykke kammermusik, jeg har kom-
poneret. Med den gik der hul pd bylden, og der fulgte en strygekvar-
tet, en klarinetkvintet og en dobbeltkvintet i hurtig reekkefslge og
senere adskillige stykker til forskellige ensembler pd konservatoriet,

ikke mindst messingmusik.

Vowa swpy . P ‘:5}‘-
To 60-arige i Sender Vorupgr 1997. Svend Nielsen til venstre og Orla
Vinther til hgjre.



Rondoen blev bestilt af Birkelund-kvintet-
ten, sandsynligvis igennem dens pianist Ey-
vind Mgller, der var min klaverlerer bide pd
universitetet og senere pd konservatoriet.
Rondoen er senere revideret, og den udga-
ve, der opfores pd Thy Kammermusikfestival
2016, er derfor en uropforelse.

| en rondo kontrasteres en hovedide, i dette
tilfelde en nedadgdende bplge, med andre
ideer af en anden karakter (en formide, som
Orla har beskrevet sd glimrende tidligere),
hvorefter den oprindelige ide vender tilbage
i eendret skikkelse. Andre titler kunne veere
Variationer eller mere poetisk: Bglger.

Det forste mellemspil er en langsomt falden-
de, glidende beveegelse, hvorefter - ndr bun-
den er ndet - hovedideen vender tilbage, men
i omvendt retning, en rigtig bglge.

Andre udviklinger kan opfattes mere danse-
agtige, hvorefter det hele til sidst tynder ud i
en lang, faldende slutning, en koda.

Den belgisk-franske komponist og orga-
nist César Franck (1822-90) debuterede
allerede 11 ar gammel som pianist fra kon-
servatoriet i Liege (Belgien). Som 15-arig
blev han i 1837 optaget pa konservatoriet
i Paris, hvor han studerede komposition,
klaver og orgel. | 1842 vendte han tilbage
til Belgien, men tog i 1844 blivende op-

hold i Paris, hvor han fra 1858 virkede som
organist ved kirken Sainte-Clotilde, fra
1872 tillige som professor i orgelspil ved
konservatoriet. Det meste af sit liv fgrte
han en tilbagetrukket tilvaerelse - skattet
som laerer, men kun i begraenset omfang
anerkendt som komponist. Franck var i
maj 1890 impliceret i en trafikulykke, hvis
folger et halvt ar senere lagde ham i gra-
ven.

| César Francks tonesprog, som ofte er
ejendommelig sjalfuldt og mystisk religi-
@st farvet, forenes elementer fra Johann
Sebastian Bachs polyfoni (kanon og fuga)
med en Wagnerinspireret kromatisk gli-
dende og kompliceret harmonik.

Mens han som pianist og organist debu-
terede allerede som vidunderbarn, var han
som komponist senere udviklet. Francks
vigtigste vaerker blev til efter hans 5o. ar,
sdledes oratoriet Les Béatitudes og hans
Symfoni i d-mol. Betydelige vaerker er der-
udover Variations symphoniques for klaver
og orkester, Klaverkvintetten i c-mol (op-
fgrt pd Thy Kammermusikfestival 2010),
Strygekvartetten i D-dur, Trois chorales
for orgel og Sonaten for violin og klaver
i A-dur, der stdr pa dette ars program.
Gennem sin virksomhed som udgvende
musiker (herunder som fremragende orgel-
improvisator), komponist og lerer gvede
han staerk og afggrende indflydelse pa det
efterfglgende slegtled af franske kompo-

nister: Vincent d’Indy, Ernest Chausson,
Henri Duparc, Louis Vierne og mange an-
dre.

César Franck komponerede sin Sonate
i A-dur for violin og klaver i 1886; da var
han 63 ar gammel. Den omfangsrige so-
nate (den spiller i ca. 28 minutter) er nok
det hyppigst opfgrte veerk af Franck, og
det regnes for et af kammermusikkens
hovedveerker. Franck komponerede sona-

César Franck ved orglet i Sainte-Clotilde.

Efter Francks dgd i 1890 ville musikskriben-
ten Georges Serviéres i et fransk musik-
magasin skrive en artikel til hans minde. Fra
redaktgren modtog han svaret:

De vil skrive om organisten i Sainte-Clotilde! Ja det
synes jo, som om han har veeret en stor musiker;

men kun lidet kendt af publikum. Hvordan vil De
gore leeserne begribeligt, at De vil skrive om en
komponist, som ikke er bergmt, og som ikke er spillet
pd operaen. Har han aldrig skrevet en ballet i det
mindste?



ten som en bryllupsgave til den 31-drige
belgiske violinist Eugéne Ysaye. Sonaten
blev afleveret pd bryllupsdagen den 26.
september 1886 om morgenen. Efter et
kort gennemsyn spillede Ysayje sonaten
for bryllupsgaesterne sammen med piani-
sten Léontine Bordes-Péne. | de naste 40
ar havde Ysaye sonaten pa sine program-
mer. Det er et udtryk for veerkets popu-
laritet, at det gennem drene er arrangeret
for mange forskellige instrumenter, heri-
blandt flgjte, tuba, bratsch og cello. Om
arrangementet for flgjte og klaver fortal-
ler Craig Goodman:

Pd samme tid lidenskabelig, lyrisk, sangbar,
brillant, kompleks og enkel: César Francks
Sonate i A-dur er i sandhed et mesterveerk.
Derfor kan det ikke undre, at cellister og
bratschister ikke har tavet med at tillempe
stykket, sd det passer til deres instrumenters

omfang.

Prgv at spille det mere som en flgjte, sag-
de den store franske violinist Christian Fer-
ras. Kunne man da ggre noget bedre end at
spille sonaten pd flgjte — sG meget mere, som
violinstemmen ligger glimrende, ogsd for det
instrument? Mindre eendringer har dog veeret
n@dvendige for at kompensere for violinens
ekstra store terts (den moderne flgjte gdr ned
til h under det midterste c1, medens violinen
fortseetter to heltonetrin lengere ned til g),
ligesom det i mere teet komponerede passa-
ger har veret ngdvendigt at justere nogle fa

oktavfordoblinger mellem klaver og flgjte for
at fd stemmerne til at std frem med stgrre
klarhed. Men den egentlige “transskription”
har mere at gore med klangfarve: flgjtenisten
mad variere sin udtrykspalet ganske betydeligt
for at indfri den folelsesmessige bredde, der
kendetegner veerket; men det er vel et vilkdr
for alle veerker og alle instrumenter.

Sonaten er cyklisk i sit anlaeg. Det vil sige,
at det motivstof, der praesenteres i fgrste
sats, dukker op ogsa i de fglgende satser,
dog normalt i varieret eller modificeret
skikkelse. Det cykliske princip, som sikrer
en hgj grad af stoflig sammenhaeng i veer-
ket, havde Franck lart af sin ven, kompo-
nisten Franz Liszt.

Det er klaveret, der indleder fgrste sats,
Allegretto ben moderato. Efter fire takter
satter flgjten ind med det tema, hvis mo-
tiver forplanter sig til hele vaerket: en enkel
linje, lyrisk og blidt syngende, stigende og
faldende i sin kurve og med tertsen som
det sammenbindende interval. Fra denne
indadskuende og neddempede begyn-
delse udvikler satsen sig til et dramatisk
klimaks, der munder ud i en gentagelse af
indledningen. Et nyt dramatisk forlgb le-
der mod en kort, sammenfattende koda.

Anden sats er en fuldblods Allegro, haendel-
sesrig og dramatisk; det virker naesten, som
om Franck i virkeligheden har taenkt denne
sats som den egentlige farste sats med A/l-

legretto ben moderato som dens langsomme
indledning. Ikke mindst klaversatsen er me-
get kraevende. Et langsomt mellemspil dan-
ner et hvilepunkt i denne forrygende sats.

| tredje sats, Recitativo-Fantasia, indleder
klaveret med en udtryksfuld melodi, der
bygger pa de samme stigende tertsinter-
valler, som 13 til grund for hovedtemaet i
fgrste sats. | udtryk og anlaeg virker satsen
som en udskrevet improvisation.

Fjerde sats, Allegretto poco mosso, indledes
med en stort anlagt og strengt gennem-
fgrt kanon mellem flgjte og klaver. Denne
kanon vender tilbage pa rondomanér af-
brudt af mellemspil, der bygger pa temaer
fra fgrste og tredje sats. Det er indlednin-
gens kanon, der ligger til grund for vaer-
kets brillante og monumentale slutning.



Johannes Brahms (1833-97), tysk kom-
ponist og pianist, voksede op i Hamburg,
hvor han fra sit syvende ar fik regelmaes-
sig undervisning i klaver, senere ogsa i te-
ori og komposition. | 1848 — som 15-arig
- tradte han offentligt frem som pianist.
Det fik stor betydning for Johannes Brahms,
at han som 20-drig mgdte den ungarske
violinist Eduard Reményi. Med ham tur-
nerede han i Tyskland, hvor han mgdte
mange fremtreedende musikere og kom-
ponister, i Weimar Franz Liszt, hvis mu-
sik han ikke brgd sig om, og i Disseldorf
Robert og Clara Schumann, med hvem
han sluttede et livslangt venskab. Efter
Robert Schumanns dgd i 1856 udviklede
venskabet med Clara Schumann sig til
en dyb passion, som dog aldrig blev gen-
nemlevet.

Robert Schumann var begejstret. | Neue
Zeitschrift fiir Musik hilste han Brahms
som den “unge @rn”, der med sit geni
ville skabe fornyelse i tysk musikliv. Pa
den made blev Brahms kendt; hans veer-
ker blev udgivet, og han kunne pa laen-
gere sigt hellige sig sin virksomhed som
komponist. Frem til 1862 levede Brahms i
Hamburg kun afbrudt af tre manedlange
ophold ved fyrstehoffet i Detmold. Her
virkede han som hofpianist, leerer og diri-
gent for bade kor og orkester.

| 1862 rejste Brahms fgrste gang til Wien,
hvor han fra 1868 tog blivende ophold.

Opfarelsen af hans stgrste veaerk for kor
og orkester Ein deutsches Requiem den 10.
april 1868 i Bremens domkirke blev en
succes, der placerede den 35-drige som
én af tidens stgrste komponister. Blandt
Brahms’ gvrige hovedvaerker er fire symfo-
nier, to klaverkoncerter og en violinkon-
cert foruden kammer- og klavermusik og
henved 200 lieder med klaverledsagelse.
Brahms efterlod sig 24 stort anlagte kam-
mermusikvaerker, heraf 17 med klaver.
| hans samlede produktion har kammer-
musikken derfor samme vaegt som sym-
fonierne, klavermusikken og liederne.
Klaverkvintetten i f-mol op. 34 star pa
dette ars program.

| fgrste sats (Allegro non troppo) spilles
hovedtemaet fgrst unisont prgvende i
1. violin, cello og klaver, fgr det med et
udtryk af eksplosiv energi vender tilbage
for at lede til sidetemaet. Fgrste sats, der
er komponeret som en sadvanlig sonate-
form med gennemfgringsdel og reprise,
efterfglges af en indadvendst, rolig anden
sats (Andante, un poco Adagio).

Tredje sats (Scherzo: Allegro) begynder til-
bageholdt — med celloens pizzicati som
akkompagnement til et synkoperet tema;
men roen varer kun kort: satsen udvikler
sig hurtigt i et uhyre dramatisk forlgb,
hvor den virtuose og stort anlagte kla-
verstemme stiller pianisten pa en alvorlig
prove.

| finalen (Poco sostenuto — Allegro non trop-
po — Presto, non troppo) opbygger den lang-
somme indledning en staerk spanding,
som udlgses, nar celloen praesenterer
satsens hovedtema. Finalen, der i et kon-
centreret tematisk arbejde udfolder en
overvaldende strgm af motorisk energi,
munder ud i en koda (Presto, non troppo),
der under dynamisk stigning saetter kro-
nen pa vaerket.

Johannes Brahms (1833-97) var en klassisk
orienteret senromantiker. Hans kendskab til
Beethovens, Bachs og Palestrinas musik var
dybtgdende, og hans egen beherskelse af
traditionens polyfone og harmoniske satstek-
nikker var formidabel.
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Ernest Chausson (1855-99)
Klavertrio i g-mol op. 3 (1881)

Pas trop lent — Animé

Vite

Assez lent

Animé
violin: Christa-Maria Stangorra
cello: Morten Zeuthen
klaver: Gamal Khamis

Sunleif Rasmussen (f. 1961)
Kvgda
for cello og klaver (2002)

cello: Morten Zeuthen
klaver: Gamal Khamis

Kirsten Kjaer Museet 2015

Alicia Choi, Daniel Blumenthal, Yi-Te Yang og Morten Zeuthen

--- Pause ---

Francis Poulenc (1899-1963)
Sonate op. 164
for flgjte og klaver (1957)

Allegro malinconico
Cantilena
Presto giocoso

flgjte: Craig Goodman
klaver: ~ Gamal Khamis

Dmitrij Sjostakovitj (1906-75)
Klavertrio nr. 2 i e-mol op. 67 (1944)

Andante

Allegro non troppo

Largo

Allegretto
violin: Cacilie Balling
cello: Camille Renault

klaver: Gamal Khamis
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Den franske komponist Ernest Chausson (1855-99) blev fadt i
Paris af velhavende forzldre. Tidligt viste han stor musikalitet
og interesse for kunst og kultur; men for at fgje sine foraldre
studerede han jura for siden at blive ansat ved Appelretten
i Paris. Som 25-arig, i 1879, havde han faet nok. Han tog sin
afsked og blev optaget pé Pariserkonservatoriet. Hans leerere
var komponisterne Jules Massenet og César Franck. Det var
Franck, som vakte hans lidenskabelige interesse for Richard
Wagners musik. | 1881 afbrgd Chausson sine studier i skuf-
felse over, at han ikke vandt den eftertragtede Prix de Rome. |
1882 og 1883 besggte Chausson Bayreuth, hvor han sammen
med komponisten Vincent d’Indy overvarede premieren pa
Richard Wagners sidste opera Parsifal. Fra 1886 til sin dgd i
1899 var Chausson sekreteer for Société Nationale de Musique.
Hans hjem blev et samlingspunkt for tidens fgrende kunst-
nere, heriblandt komponisterne Henri Duparc, Gabriel Fauré,
Claude Debussy, Isaac Albéniz, digteren Mallarmé og billed-
kunstneren Henry Lerolle. Chausson dgde som 44-drig efter
en ferdselsulykke.

Ernest Chausson var uhyre selvkritisk og arbejdede meget
langsomt. Skgnt hans ydre liv var praeget af lys og velstand,
sporer man en grundliggende tristesse i mange af hans varker,
hvoraf de bedst kendte er Poéme for violin og orkester og hans
eneste symfoni i B-dur. Chausson skrev desuden kammermu-
sik og en del sange. | en klasse for sig stir her vaerket La Chan-
son perpétuelle for sopran, strygekvartet og klaver, der skildrer
den forsméede kvindes sorg inden selvmordet (hgr veerket pa
YouTube med Jessye Norman!). Operaen Le Roi Arthus var af
den Wagner-begejstrede Chausson taenkt som et fransk mod-
stykke til Tristan og Isolde. Stilhistorisk placerer Chausson sig i
overgangen mellem César Franck (1822-90) og Claude Debus-
sy (1862-1918).

Klavertrioen op. 3 i g-mol, som star pa arets program, er stort
anlagt og i fire satser. Den blev komponeret i 1881, hvor

Chausson afsluttede sine studier hos Massenet og blev opta-
get i César Francks klasse.

Farste sats, Pas trop lent — Animé, viser med sin teetvaevede sats-
struktur og mgrktfarvede harmonik allerede indflydelsen fra
César Franck. En lang, tungsindig indledning fgrer til en hur-
tig, lidenskabelig hoveddel. Her spiller klaveret et bevaegeligt
akkompagnement til strygernes intense udveksling af motiver.

Anden sats, Vite, er kort og robust. Med sin livlige 3/8-rytme
har den scherzo-karakter og er som helhed lysere og mere ud-
advendt end fgrste sats. Klaveret er fgrende over lange straek
og spiller let og fint i sin motiviske udveksling med strygerne.

Tredje sats, Assez lent, er igen mgrk og indadvendt i sin ka-

rakter. Klaveret indleder, men snart slutter celloen sig til, og
sammen spiller de en melankolsk arie, der gradvis bygger op
mod et hgjdepunkt, hvor violinen bliver fgrende stemme.

August 1893. Claude Debussy spiller klaver; Ernest Chausson vender
blad, medens billedkunstneren Henry Lerolle ser til.
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| satsens Igb kan vi flere gange glaede os
over klaverets fint formede motiver i
diskantregisteret.

| fjerde og sidste sats, Animé, meerkes in-
spirationen fra César Franck, idet Chaus-
son i satsens lgb refererer til motiver og
temaer fra de foregdende satser (cyklisk
form, se mere derom pa side 12). Begyn-
delsen er enkel, igrefaldende og i valse-
takt. Men udtrykket andrer sig gradvist,
og efter et dramatisk og kontrastrigt for-
Ib sluttes i samme dystre og tungsindige
atmosfzere, som indledte fgrste sats.

Den feaergske komponist, dirigent og
jazz-pianist Sunleif Rasmussen (f. 1961)
studerede fgrst pa Musikhggskolen i
Oslo (1978-80) og senere pa Det Kgl.
Danske Musikkonservatorium i Kgben-
havn (1990-95), hvor Ib Ngrholm og
Ivar Frounberg var hans lerere i hen-
holdsvis komposition og elektronisk
musik. Sunleif Rasmussen har desuden
studeret spektralmusik, en genre inden
for elektroakustisk musik, der har sede
i Paris med komponisten Tristan Murail
som toneangivende. | 1997 modtog
Sunleif Rasmussen det tredrige stipen-
dium fra Statens Kunstfond og i 2002
Nordisk Rads Musikpris for symfonien
Oceanic Days. | 2011 fik han det faergske
kulturministeriums pris, Mentanarvirdis-
lon Landsins.

Sunleif Rasmussen har skrevet orke-
stervaerker, kammermusik, soloveerker,
elektroakustiske vaerker for bdnd og live
electronic og en betydelig mangde kor-
musik. | forbindelse med udgivelsen af
CD’en med Rasmussens vaerker for stry-
gere (String against String, 2007) praesen-
terer det danske nationale pladeselskab,
Dacapo Records, Sunleif Rasmussen og
hans musik:

Sunleif Rasmussens tonesprog og musikal-
ske idéer har mindelser om den jevnald-
rende danske kollega Bent Sgrensen og om
salig Gyérgy Ligeti, en af det 20. drhundre-
des vigtigste skikkelser overhovedet. Det er
klart, at Rasmussens musik nok er ferdsk
—eller i hvert fald ultranordisk — i udgangs-
punktet, men dens format er globalt.

Om veerket Kvgda, der star pa arets pro-
gram, fortzeller komponisten:

I halvfemserne arbejdede fotografen Mari-
anne Grondahl med en bog om komponi-
ster. | den forbindelse var hun pa Feergerne
og portreetterede mig. Jeg fik et meget tcet
venskab med hende, og i forbindelse med
en fodseldagskoncert for hende bad Ama-
lie Malling mig om at skrive et kort veerk
for cello og klaver. Jeg havde kort forinden
skrevet et veerk for kor, cello og klaver til
Radiokammerkoret. Veerket var skrevet til
et digt af Paul Celan kaldet Engfiihrung.
Et monumentalt digt om livets brutaliteter,
men skrevet i et meget lyrisk sprog. Veerket
Kvgda/Hilsen er indledende musik til for-
omtalte veerk, hvor ogsd brutaliteten, for-
talt i et lyrisk sprog, var meget beskrivende

Sunleif Rasmussen (f. 1961). Foto: Dansk Komponistforening



for billederne, som Marianne Grgndahl tog
af mig pa Feergerne. Bl.a. mens jeg slagter

far.

Francis Poulenc (1899-1963), fransk
pianist og komponist, var yngste med-
lem af den gruppe, der - inspireret af
Erik Satie og Jean Cocteau — blev kendt
i Frankrig som Les Six (se billede og
billedtekst). Pa dansk kendes gruppen
som De Seks. Gruppens navn har det
russiske modstykke De fem som forbil-
lede (se evt. mere om de russiske fem i
Programbog 2009 side 26 og 27).

Skgnt de bevarede deres individuelle
serpreaeg, reagerede de i feellesskab mod
det kontursvage og passivt henflyden-
de i impressionismens tonesprog, som
farst og fremmest var knyttet til Claude
Debussy (1862-1918) og hans musik.
Gruppens medlemmer forbandt deres
kompositioner med hverdagen og med
tidens populaermusik; deres musik skul-
le veere knap, koncis og klar. Omkring
1920 sagde de:

Vi har faet nok af skyer, bglger, vandnym-
fer, natlige dufte og sunkne katedraler.
Hvad vi har brug for nu, er en jordncer mu-
sik, en hverdagsmusik, musik, man kan bo
i som i et hus.

Poulenc har komponeret operaer, bal-
letter, orkestervaerker, kammermusik,
klavermusik og sange. | direkte oppo-
sition til romantik og impressionisme
udviklede han en frisk og ukomplice-
ret skrivemade, usentimental og ofte
preeget af humor og ironi. Ikke mindst
pa grund af Poulencs talrige fine sange

og sangkredse med klaver er hans navn
blevet kendt viden om.

Poulenc komponerede sin Sonate op.
164 for flgjte og klaver i 1956. Den er
teknisk brillant og fuld af musikalsk
ynde og charme — egenskaber, der net-
op karakteriserer den franske flgjtetra-
dition.
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Paris, december 1951. Komponistgruppen Les Six.

Stdende fra venstre: Darius Milhaud, Georges Auric, Arthur Honegger, Germaine Tailleferre,
Francis Poulenc og Louis Durey. Ved klaveret: Jean Cocteau.



Farste sats, Allegro malinconico, klinger
pa trods af karakterangivelsen ikke
seerlig melankolsk. Hovedtemaet, der
spilles af flgjten, begynder med en brudt
akkord i hurtige 32.-delsnoder som op-
takt til en kromatisk faldende linje.
Optakten pa fire toner klinger gennem
hele satsen som et motto. Derefter fgl-
ger et livligt og farverigt forlgb praeget
af tonal flertydighed. Veegtige akkorder
signalerer begyndelsen til et langsomt
og vemodigt dur-forlgb, der veksler
mellem tre- og todelt takt - en velgg-
rende kontrast til de spralske omgivel-
ser.

Anden sats er en smuk, indadskuende
og dremmende Cantilena praeget af
flgjtens smukke, sangbare melodier.

Tredje sats, Presto giocoso (Meget hur-
tigt og muntert) begynder med et tema
domineret af markante akkordslag i
klaveret. Her leegges alle referencer til
romantisk idyl til side til fordel for en
overgiven og livlig sats, der striler af
godt humgr.

Alt i alt er sonaten et godt eksempel
pa den udadvendte og pikante stil, der
praeger Poulencs virtuose instrumental-
musik.

Den 26. maj 1973 modtog den russiske
komponist Dmitrij Sjostakovitj (1906-
75) Léonie Sonnings Musikpris efter
opfgrelsen pa Det Kgl. Teater af hans
opera Katarina Ismajlova. Fonden be-
grundede sin tildeling sdledes:

Léonie Sonnings Musikpris tildeles Dmitrij
Sjostakovitj i dyb beundring for hans livs-
lange og omfattende indsats i den skaben-
de musiks tjeneste. Dmitrij Sjostakovitjs
verker, der speender fra kammermusik,
koncert og symfoni til ballet, opera og
oratorium, stdr i Danmark som i den ovri-
ge verden som geniale hgjdepunkter i vort
drhundredes tonekunst.

Dmitrij Sjostakovitj satte den sidste
dobbeltstreg i sin 2. klavertrio i foraret
1944. Savel for Sovjetunionen som for
Sjostakovitj selv var omstaendighederne
rystende. Efter flere &rs brutal krig mod
Tyskland befandt Sovjetunionen sig i en
tilstand af dyb udmattelse. Belejringen
af Leningrad var afsluttet i januar sam-
me ar. Den belejring kostede en million
mennesker livet. De tyske here blev
presset tilbage; og de grusomheder, som
havde fundet sted i koncentrations-
lejrene, blev efterhanden kendt. Det
gjaldt ogsa Naziregimets forfglgelse og
udryddelse af den jgdiske befolkning.
Samtidig mistede Sjostakovitj sin naer-
meste ven, lwan Sollertinsky, en begavet
musikforsker, en brillant sprogbegavelse
(man havder, at han talte 16 sprog og

talrige dialekter) og en bedndet taler.
Han blev kun 42 ar gammel.

Sjostakovitj havde siden december ar-
bejdet pa sin 2. klavertrio og besluttede
nu at tilegne den Sollertinskys minde.
Dermed skrev Sjostakovitj sig ind i den
serlige russiske tradition for at kompo-
nere musik “til minde om™: Tjajkovskij
tilegnede i 1882 sin monumentale kla-
vertrio i a-mol mindet om Nicolai Rubin-
stein (opfert pa Thy Kammermusikfesti-
val i 2013); Anton Arensky skrev i 1889
en trio til minde om sin ven, cellisten
Karl Davidoff, og Rachmaninov kompo-
nerede i 1894 sin Trio é/égiague nr. 2 til
minde om Tjajkovskij.

Det er Sjostakovitjs 2. klavertrio fra
1944, der stdr pa arets program. | sit
dybt personlige, konfliktpreegede og
smertelige tonesprog star det klart, at
trioen ikke blot reflekterer den sorg
og afmagt, Sjostakovitj fglte ved med-
delelsen om Sollertinskys dgd, men at
den ogsa er skrevet under indtryk af
de raedsler, nationens befolkning havde
gennemlevet.

Forste sats, Andante, begynder med
et fugatema, som celloen spiller med
hgje, glasagtige flageolettoner. Temaet
besvares fgrst af den deempede violin i
et lavere register fulgt af temaet i kla-
verets dybe oktaver — hvorefter de tre



instrumenter fortsaetter med en spg-
gelsesagtig, trgsteslgs musik. Af ejen-
dommelig virkning er det, nar klaveret
spiller temaet unisont med tre oktavers
afstand mellem stemmerne, hvortil cel-
lo og violin akkompagnerer med tone-
gentagelser. Et pludseligt accellerando
(forggelse af tempoet) bringer ingen
lettelse, men snarere en forstarket
fglelse af vildrede. Den bredt anlagte
koda er i sit rytmiske og motiviske ar-
bejde tydeligt inspireret af folkemusik.

Anden sats, Allegro non troppo, er en
vild og voldsom scherzo, ironisk og
pagdende og teknisk uhyre kraevende.
Midt i satsen spiller violinen brudstyk-
ker af en dansende folkevise, en vals;
men virkningen er ikke befriende, sna-
rere tragisk.

Tredje sats, Largo, er en passacaglia, en
langsom, hgijtidelig variationssats fra
baroktiden. Seks gange gentager klave-
ret en langsom fglge af otte akkorder
- en sgrgemarch. Hertil synger violin og
cello en sorgfuld duet. Denne vaegtige
sats arbejder sig frem mod et hgjde-
punkt, fér den munder ud i resignation.

| fjerde sats, Allegretto, resumeres de
foregdende satsers tematiske materiale
og udtryk: Fgrstesatsens trgsteslgshed,
scherzoens sarkasme og passacagliaens
sorgfulde udsagn. Hertil kommer et
saerligt jgdisk element: Klezmermusik-
ken, som her klinger med et udtryk af
desperation, som en dgdedans. Til sidst
hgres passacagliaens tunge klaverak-
korder sammen med flageolettonerne
fra begyndelsen af fgrste sats — ringen
er sluttet.

Om Sjostakovitjs 2. Klavertrio op. 67
skriver Solomon Volkov:

Veerket bringer de forferdelige scener fra
Picasso’s Guernica / erindring; nogle pas-
sager vibrerer af reedsel - formentlig det
mest rystende og tungsindige veerk, Sjosta-
kovitj har komponeret. Den 2. klavertrio
rummer intet udtryk for lindring eller
trost; den formidler folelser, der er knyttet
til forestillingen om destruktion og ded.
(Solomon Volkov, Testimony: The Me-
moirs of Dmitri Sjostakovitj, 1979)

Pablo Picasso, Guernica (1937)



KLITM@LLER KIRKE, 7700 THISTED
SONDAG DEN 21. AUGUST KL. 15.00

Anton Bruckner (1824-96)
Strygekvintet i F-dur (1879)

Moderato. GemaRigt

Scherzo. Schnell - Trio. Langsamer

Adagio

Finale. Lebhaft bewegt

violin 1:
violin 2:

Kern Westerberg
Cacilie Balling

bratsch 1: Maté Sziics

bratsch 2: Péter P4l Lukécs

cello:

Kenny Lee

--- Pause ---

Carl Nielsen (1865-1931)
Strygekvintet i G-dur FS 5 (1888)

Allegro pastorale
Adagio

Allegretto scherzando
Finale: Allegro molto

violin 1:  Chloe Yeseul Gam
violin 2:  Philip Zuckerman
bratsch 1: Justin Almazan
bratsch 2: Agnés Mauri Galik
cello: Camille Renault

Klitmgller Kirke 2015
Ania Filochowska, Mattias Hanskov Palm, Elisabeth Zeuthen
Schneider, Camille Renault og Dashiel Nesbitt



Den gstrigske organist og komponist
Anton Bruckner (1824-96) virkede
fra 1855 som domorganist i Linz og
fra 1868 som konservatorieprofessor,
hoforganist og senere som lektor ved
Wiens Universitet, hvor han ogsé blev
aresdoktor.

Pé trods af dette smukke karriereforlgb
havde Anton Bruckner ingen let gang
pa jorden. Han voksede op i sma kar
som den aldste af 12 bgrn i Ansfelden
ner Linz, hvor hans far var skolelarer.
Hans opvakst praeegede ham livet igen-
nem i form af en overdreven autoritets-
tro og en manglende evne til at bega sig
pa de bonede gulve. Dertil kom, at han
var nervgs, frygtsom og i tvivl om sit
eget vaerd. Men hans lysende talent for
at spille orgel og hans dybe og omfat-
tende kendskab til det kompositoriske
hdndvark kombineret med en steerk re-
ligigsitet gav ham den indre styrke, der
var forudsaetningen for et karrierefor-
|@b, der ogsa omfattede succesrige tur-
néer som orgelvirtuos og improvisator i
England og Frankrig. Blandt hans elever
var Gustav Mahler, som satte Bruckner
hgjt.

Bruckners fgrste kompositioner om-
fatter isaer kirkemusik (bl.a. messer og
motetter), men fra 1863 blev symfoni-
en hans vigtigste udtryksform. Hans 11
symfonier, hvoraf to er unummererede,

er skrevet i en harmonisk rig, senroman-
tisk stil praeget af hans interesse for
renaessancens kontrapunkt og af hans
virke som organist. Fra og med den 3.
symfoni er Bruckners symfoniske stil
i hovedtrek etableret: de fire satser
danner et veeldigt - timelangt - cyklisk
forlgb med tyngdepunkt i en kronen-
de finale. Som et udtryk for Bruckners
staerke, selvkritiske sans reviderede han
- oftest pa sine venners tilskyndelse -
sine symfonier mange gange, og flere
af dem eksisterer i op til tre versioner.
Selv sagde han dog, at hans egne fgrste
versioner skulle gemmes og galde “fur
spatere Zeiten”.

Bruckner var en graenselgs beundrer af
Richard Wagner. | 1873 blev han opta-
get som medlem af Wagnerselskabet i
Wien. Dermed blev han - uden at gn-
ske det — et passivt midtpunkt i det
store spektakel mellem den progressive
flgj (tilhaengerne af Richard Wagner og
Franz Liszt, “nytyskerne”) og tilhaenger-
ne af klassicisten Brahms, der sammen
med den begavede og skarpe kritiker
Eduard Hanslick ansa Bruckner for at
vare en formlgs eftersnakker, der blot
gnskede at overfgre Wagners musik-
dramatiske stil til symfoniens omréde.
Bruckner pd sin side tog ikke til gen-
mele. Han var ganske enkelt ude af
stand til at formulere sig polemisk eller
sarkastisk over for nogen som helst.

Anton Bruckner og kritikken

Strygekvintetten er fra 1879. Den er
skrevet pa bestilling af violinisten Jo-
seph Hellmesberger, der ogsa var pro-
fessor og direktgr for musikkonserva-
toriet i Wien.

Farste sats, Moderato. Gemdpfigt, indle-
des med et hovedtema i 34-takt, der er
vagtigt og sangbart. Allerede i fgrste
takt optraeder kombinationen F-dur/
Des-dur (akkord i F-dur, der efterfglges
af en melodisk faldende triolbevaegelse
i Des-dur) - en klanglig kombination,
der spiller en fremtraedende rolle sat-
sen igennem. Pa trods af, at der er tale
om to dur-akkorder, kaster Des-dur en
klanglig skygge over den foregdende
F-dur-akkord. En bredt udformet over-
ledningsperiode fgrer til sidetemaet,
som er klanglig fint udformet (med spil-
leanvisningen sehr zart). | den beveaege-
de, polyfont anlagte gennemfgringsdel



udnyttes det fremfgrte motivstof i me-
get fantasifulde kombinationer.

Anden sats, Scherzo. Schnell - Trio. Lang-
samer, er hurtig og livfuld. Den lang-
sommere, udtryksfulde trio-del danner
en smuk kontrast.

Tredje sats, Adagio, er vaerkets udtryks-
og indholdsmassige hgjplateau. To al-
vorsfulde, bredt udformede og klang-
skgnne forlgb indrammer en mere be-
vaeeget mellemdel.

| fjerde sats, Finale. Lebhaft bewegt,
spiller 2.violinen et hovedtema i otten-
dedele, der fgrst efter nogle takter an-
tager fastere konturer. 2.bratsch ledsa-
ger med et fastholdt des i ottendedele
som en rytmisk levendegjort liggetone
(orgelpunkt). Det rolige og sangbare
sidetema er praeget af melodiske sekst-
spring. Gennemfgringsdelen begynder
med en variant af hovedtemaet, som
efterfglges af et virkningsfuldt fuga-
to over triolmotivet fra hovedtemaet i
forste sats (den nedadgdende brydning
af Des-durtreklangen). Reprisen er “om-
vendt”, dvs. at den begynder med side-
temaet og slutter med hovedtemaet,
som bliver det centrale element i sat-
sens koda.

Den danske komponist, violinist og di-
rigent Carl Nielsen (1865-1931) er en
stor skikkelse i dansk musikhistorie,
og hans indflydelse pa de fglgende ge-
nerationer af danske komponister har
varet betydelig. Som kunstner var han
pa hgjde med de komponister, der be-
folkede den europaiske musikscene
pa hans tid: Sibelius, Debussy, Richard
Strauss, Mahler, Reger, Schoénberg,
Bartok og Stravinsky. Isaer fra begyn-
delsen af 1960’erne har hans varker
vundet stadig stgrre international op-
marksomhed og anerkendelse.

Carl Nielsens produktion spander over
orkester-, kammer- og klavermusik, so-
lokoncerter, operaer og anden scene-
musik og ikke mindst en perleraekke af
danske sange. Allerede Carl Nielsens to
fgrste symfonier (1892 og 1902) viser
en beveaegelse bort fra romantikkens
harmonisk baserede sats i retning af
en tematisk udviklende, mangestem-
mig skrivemdde, som sammen med en
utraditionel benyttelse af tonaliteten
videreudvikles i de fglgende symfoni-
er. | den 3. symfoni, Sinfonia espansiva
(1910-11), greb han sdledes afggrende
ind i det traditionelle symfonibegreb
for at skildre musikkens kraft: i veer-
kets begyndelse, hvor tonen g udham-
res under stadig rytmisk acceleration
for endelig at slynge hovedtemaet ud,
forstdr vi, at der her arbejdes med en

rytmisk intensitet, der i 1911 var uhgrt
i dansk musik. | den 6. og sidste symfo-
ni (Sinfonia semplice 1925) er det kam-
mermusikalske — som i flgjte- og klari-
netkoncerten fra samme tid - steerkt
fremtreedende; her peger humoristiske
og groteske indslag i retning af en ny-
orientering.

Carl Nielsens fire publicerede stryge-
kvartetter, der alle er komponeret i drene
1888-1906, faldt ikke i samtidens smag; i
vore dage anses de dog for at vaere mar-
kante bidrag til den nordiske kammer-
musik omkring arhundredeskiftet.

Carl Nielsen komponerede sin eneste
strygekvintet i 1888 - samme &r, som
han udgav sin fgrste “modne” stryge-
kvartet i g-mol op. 13, der blev opfgrt pa
Thy Kammermusikfestival i 2003. Kvin-
tetten blev farste gang spillet offentligt
i 1889 med Carl Nielsen som 2.violinist,
men f@rst udgiveti 1937. Den blevi1931
tilegnet Thorvald Nielsen-kvartetten,
hvis gvrige medlemmer var Erling Bloch,
Hans Kassow og Louis Jensen, alle med-
lemmer af Det Kgl. Kapel og neere ven-
ner af komponisten. Thorvald Nielsen
og Erling Bloch blev senere professorer
pa Det Kgl. Danske Musikkonservatori-
um i Kgbenhavn.

Strygekvintettens fgrste sats, en so-
nateformet Allegro pastorale, er lys og



musikantisk. Den begynder i svingen-
de 9/8-takt, der flere gange undervejs
@ndres til 12/8 eller 3/4-takt. Disse
skift i taktarterne fgjer en nuance af
charme og pikanteri til udtrykket. Der
er tre tematiske grupper i fgrste sats.
Farste gruppe indledes med 1.violinens
melodiske hovedtema; anden gruppe
har overledningskarakter, den sat-
tes i gang af l.bratschen og udvikler
sig til en livlig udveksling af motiver i

sekstendedele. Endelig en tredje grup-
pe med sidetemakarakter: en melodisk
bredt udspundet melodi i 1.violinen, der

mod ekspositionens slutning samler sig
til en kort og fyndig epilog. 1.violinens
bredt udformede melodi vender i repri-
sen tilbage, nu spillet af 1.bratsch og
cello i parallelle oktaver.

Anden sats er en tredelt Adagio, hvis
yderdele praeges af et vemodigt tema.
Efter en kromatisk indledning prasen-
teres temaet af 1.bratsch og cello. | det
midterste, lidt hurtigere afsnit, spiller
1.bratschen et koralagtigt tema, der ef-
terfglgende fungerer som en cantus fir-

mus (gennemgdende melodi) i forskellig
i — ] o

Foto fra 1920erne. Carl Nielsen og hans hustru, Anne Marie Brodersen, holder ferie i Jonsered i

Sverige.

| 1922 fik Carl Nielsen alvorlige problemer med sit hjerte. Diagnosen var forkalkning af kranspuls-
aren, angina pectoris. Legerne forbgd ham derfor enhver anstrengelse. Ingen kompositioner; han
matte ikke engang laese. Men han havde lov til at strikke! | et brev til konservatoriets direktgr,
Anton Svendsen, fra juli 1922 spgrger han:

Mon Deres kone bryder sig om en stoveklud, s vil jeg lave en til hende? Jeg kan ogsd heekle rod kant.

klanglig udformning. | den forkortede
gentagelse af indledningen spilles det
vemodige tema af de to violiner i paral-
lelle oktaver.

Den farverige og dansende tredje sats,
Allegretto scherzando, er tredelt. Efter
en kontrasterende mellemdel (eller
trio) fglger en ordret gentagelse af for-
ste del, nu udvidet med en afsluttende
koda.

Kvintettens fjerde og sidste sats er en
overstrgmmende Finale: Allegro molto.
Det fyndige hovedtema og det lette og
livsglade sidetema leverer stof til gen-
nemfgringsdelen. Efter reprisen fglger
en koda, der udvikler sig til en brillant
og glansfuld slutning (Presto).



THISTED MUSIKTEATER, 7700 THISTED
TIRSDAG DEN 23. AUGUST KL. 19.30

Sergei Rachmaninov (1873-1943)
Trio élégiague nr. 1
Klavertrio i g-mol (1892)

violin: Elisabeth Zeuthen Schneider
cello: Kristina Winiarski
klaver: Daniel Blumenthal

Anders Brgdsgaard (f. 1955)
Blackbird
for klarinet og klaver (1983)

klarinet:  Joshua Christian Anderson
klaver:  Daniel Blumenthal

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-91)
Klavertrio i C-dur K 548 (1788)

Allegro

Andante cantabile

Allegro
violin: Elisabeth Zeuthen Schneider
cello: Kristina Winiarski
klaver: Daniel Blumenthal

--- Pause ---

Olivier Messiaen (1908-92)
Quatuor pour la fin du temps (Kvartet til tidens ende)
for klarinet, violin, cello og klaver (1941)

1. Krystal-liturgi

2. Vokalise til englen, der bebuder tidens ende

3. Fuglenes afgrund

4. Intermezzo

5. Lovprisning af Jesu evighed

6. Raseriets dans for de syv trompeter

7. Virvar af regnbuer; til englen, der bebuder tidens ende
8. Lovprisning af Jesu uendelighed

klarinet: Joshua Christian Anderson

violin: Morten Lyngs
cello: Jamie Clark
klaver:  Gamal Khamis

Thisted Musikteater 2015, /nvitationskoncert
Ania Filochowska, Charles Richard Hamelin, Rena Kimura, Camille
Renault, Tony Nys og Mateusz Kaminski



Sergei Vassilievich Rachmaninov.
Portreet af Donald Sheridan.

Den russiske pianist og komponist
Sergei Rachmaninov (1873-1943) blev
uddannet pa konservatorierne i St. Pe-
tersborg og Moskva. 1905-06 var han
kapelmester ved Den Kejserlige Opera
i Moskva og 1911-13 dirigerede han de
filharmoniske koncerter sammesteds.
Pé talrige koncertrejser i Europa og USA
etablerede han sig desuden som en af ti-
dens stgrste klavervirtuoser.

Da familien Rachmaninov tilhgrte det
russiske aristokrati, konfiskerede bolsje-

vikkerne i 1917 Sergei Rachmaninovs
formue og afbrandte hans gods Ivanoy,
hvor han mistede sine noder, sine flyg-
ler, sin bil og alle sine ejendele. Famili-
en flygtede via Finland til Stockholm,
hvortil de ankom juleaften 1917. Med
sig havde Rachmaninov sin kone Natalja
Satina og deres to dgtre, Irina pa 15 ar og
Tatjana pa 11 ar. Takket veere gode kon-
takter fra tidligere koncertrejser fik han
i de fglgende maneder tilbud om at give
koncerter rundt om i de nordiske lande.
Ved udrejsen fra Rusland havde familien
faet lov at medbringe 2000 rubler, som
satte dem i stand til at rejse videre til
Kgbenhavn, hvortil de ankom den 1. ja-
nuar 1918.

Rachmaninov optradte i den fglgende
tid som efterspurgt klaversolist ved
koncerter i Kgbenhavn, Stockholm, Oslo,
Bergen, Malmg og Lund, mens familien
havde fast bopal i Kgbenhavn.

Siden marts mdned havde han modta-
get flere meget attraktive tilbud om en-
gagementer som dirigent og klaversolist
i USA. Familien forlod derfor Danmark
og ankom til New York den 10. novem-
ber 1918. Rachmaninov og hans hustru
boede i USA resten af livet, men blev
dog f@rst amerikanske statsborgere i
hans dgdsdr 1943. Rachmaninov dgde
i sit hjem i Beverly Hills den 28. marts.

Som komponist blev Rachmaninov
kendt allerede som 20-arig ved sit kla-
verpreludium i cis-mol op. 3 nr. 2. Se-
nere udfoldede han i perioder en staerk
produktivitet med hovedvaegten lagt pa
klavermusikken, foruden talrige mindre
stykker iseer klaverkoncerterne nr. 2 og
3, hvis senromantiske udtryk, sangbare
temaer og tekniske brillans gjorde dem
yndede over hele verden. Den 3. klaver-
koncert regnes for den mest kraeven-
de af alle klaverkoncerter; den spiller
en rolle i filmen Shine fra 1996 om det
australske vidunderbarn, pianisten Da-
vid Helfgott. Herudover komponerede
Rachmaninov tre symfonier og andre
orkestervaerker, kammermusik, operaer,
korveerker og flere sange.

Sergei Rachmaninov komponerede Trio
élégiaque (Melankolsk Trio) nr. 1 i g-mol,
da han som 19-drig studerede pé kon-
servatoriet i Moskva. Fgrsteopfgrelsen
fandt sted den 30. januar samme ar
(1892) med komponisten ved klaveret,
medens farste trykte udgave af varket
fgrst sa dagens lys i 1947.

Det er sandsynligt, at denne elegiske
trio nr. 1 er en hyldest til Tjajkovskij,
der i 1892 levede i bedste velgdende.
| hvert fald slutter den med en sgrge-
march pa samme méade som Tjajkovskijs
store klavertrio i a-mol, der blev skrevet
til minde om Nikolai Rubinstein (opfgrt



pa Thy Kammermusikfestival 2013).
Desuden er vaerkets motto, det trinvist
stigende firtone-motiv i begyndelsen
af fgrste sats, en omvending af det
faldende firtone-motiv i begyndelsen
af Tjajkovskijs ferste klaverkoncert i
b-mol op. 23 komponeret 1874-75 (jeg
ville naeppe have haftet mig ved den
detalje, hvis ikke nogen havde gjort mig
opmarksom pé den). | 1893 kompone-
rede Rachmaninov sin Trio élégiague nr.
2 til minde om Tjajkovskij, der dgde
- pludseligt og uventet — i november
samme ar (se mere derom pa side 44,
billede og billedtekst).

Trio élégiague nr. 1 er i én sonatefor-
met sats. Det motiv pa fire takter, der
gennemsyrer satsen som et motto,
prasenteres af klaveret i en bred og
monumental udformning. Hertil spiller
strygerne et anonymt akkompagne-
ment i hurtige akkordbrydninger, inden
de selv overtager temaet og viderefg-
rer det i en taet, imiterende sats. Det
otte takter lange sidetema er lysere og
mere sangbart i sin karakter. Det spilles
af fgrsteviolinen, con anima, efter kla-
verets koralagtige indledning. Veerkets
fgrste del, ekspositionen, fgres til et
afsluttende hgjdepunkt. Efter pause
i alle stemmer indtreeder gennemfg-
ringsdelen, som primeert bearbejder og
belyser hovedtemaet fra nye sider. Re-
prisen, der er en varieret gentagelse af

ekspositionsdelen, leder til den afslut-
tende koda, der er udformet som en
sgrgemarch (Alla marcia funebre).

Anders Brgdsgaard
©Lars Skaaning 2014

Anders Brgdsgaard (f. 1955), dansk pia-
nist og komponist, studerede klaver
pa Det Fynske Musikkonservatorium
hos Rosalind Bevan. Han fortsatte sine
klaverstudier pd Det Kgl. Danske Mu-
sikkonservatorium i Kgbenhavn hos
Elisabeth Klein og senere Anker Blyme
(musikpaedagogisk eksamen med kla-
ver som hovedfag 1982).

Senere studerede Brgdsgaard komposi-
tion pa Det Jyske Musikkonservatorium
i Aarhus hos Karl Aage Rasmussen, Per
Ngrgard og Hans Abrahamsen (diplom-
eksamen 1992), samt musikteori og pae-
dagogik hos Orla Vinther (musiklaerer-
eksamen 1990). Anders Brgdsgaard har
siden 2003 undervist i musikteori og
musikalsk formlzre pa Det Kgl. Danske
Musikkonservatorium.

Anders Brgdsgaard var allerede i sin stu-
dietid pa Det Fynske Musikkonserva-
torium optaget af den vesteuropaiske
avantgarde, specielt komponisterne i
Darmstadt-skolen, fgrst og fremmest
Karlheinz Stockhausen (se evt. note om
Darmstadt og serialisme i Programbog
2009, side 21). Brgdsgaards tidligste
vaerker er derfor strengt gennemstruk-
turerede. Senere arbejder Brgdsgaard
med grundleggende musikalske fano-
mener som tonalitet og puls. Efter nog-
le stgrre vaerker i 90’erne, Klaverkoncert,
orkestervaerket Galaxy og det to timer
lange “operatorium” Rejse, som alle
var baseret pa overtoneforhold, sggte
Brgdsgaard at udvide det klassiske in-
strumentariums muligheder gennem
elektronisk forstaerkning og klangma-
nipulation af instrumenterne kombi-
neret med ren elektronisk frembragt
hgjtalerlyd. Blandt Brgdsgaards senere
vaerker er den cabaretagtige sangcyklus
Galgenlieder (2008, tekst af Chr. Mor-



genstern) og det jazzinspirerede orke-
sterveerk Monk’s Mixtures (2009).
Brgdsgaards musik er blevet spillet i
mange lande. Han har komponeret in-
strumentalmusik til en raekke danske
ensembler og elektronisk musik til
blandt andre Danmarks Radio. Sammen
med komponisten Ib Ngrholm og violi-
nisten Serguei Azizian modtog Anders
Brgdsgaard i 2009 den fornemste dan-
ske musikpris, Carl Nielsen Prisen.

Blackbird for klarinet og klaver fra 1983
stdr pa arets program. Om vaerket for-
teeller Anders Brgdsgaard:

Pa et eller andet tidspunkt i vinteren
1982-83, da jeg boede pd Feergerne,
dukkede den idé op at lave en parafrase
over Lennon/McCartney’s mystiske sang,
Blackbird, fra The White Album. Det er
ikke et arrangement af Blackbird - selv
Beatlesfans vil neeppe kunne genkende den
— men snarere en de-konstruktion af san-
gen, som i H.C. Andersens Nattergalen:
at skeere fuglen op for at se, hvordan den
beerer sig ad med at synge! Melodien er der
dog, sangens struktur ligger der ogsd og
selv metronomen tikker i klaveret, men det
hele er som hort gennem et troldspeyjl.

Til sidst syes solsorten sammen, sd den kan
genopstd og flyve ud i det fri...

Posthumt portraet af Wolfgang Amadeus Mo-
zart fra 1819.
Kunstneren er Barbara Krafft

Da den gstrigske komponist og pianist
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-91)
i 1786 tog fat pd sine sidste fem af i alt
seks klavertrioer, havde han pd kam-
mermusikkens omrdde allerede praeste-
ret pa hgjeste niveau. 1784-85 fardig-
gjorde han sine seks strygekvartetter,
der var tilegnet Joseph Haydn, og som
med deres taetvaevede motiviske arbe;j-
de og polyfone satsstruktur betegnede

en ny fase i strygekvartettens udvikling;
med sine to klaverkvartetter 1785-86
bidrog Mozart til en helt ny genre, og
hans tre strygekvintetter fra 1787 re-
presenterer et forelgbigt hgjdepunkt i
kammermusikkens historie.

| et udviklingsperspektiv placerer Mo-
zarts klavertrioer sig midtvejs mellem
de tidligste wienerklassiske eksempler,
hvor cello og violin fordobler klaverets
stemmer, og Beethovens gennemkom-
ponerede bidrag til genren, hvor hvert
instrument selvstaendigt deltager og
bidrager pa lige fod i udviklingen af
det musikalske materiale. Da Mozart i
1786 vendte sig mod klavertrioen, stod
han pa hgjden af sit mesterskab — det
meerkes!

Klavertrio nr. 5 i C-dur K 548 blev faer-
dig i juli 1788, kort tid fgr Mozart af-
sluttede arbejdet med Jupitersymfonien,
den sidste store symfoni nr. 41, der
ogsa star i C-dur. Det er bemaerkelses-
vaerdigt, at Mozart i Igbet af fa mane-
der i sommeren 1788 — kun et ar efter
faderens dgd — skrev sine sidste tre
symfonier, kulminationen pa hans sym-
foniske vaerk. Hans sidste tre klaver-
trioer blev komponeret samtidig. De
var sikkert skrevet i hab om, at salget
af dem kunne indbringe nogle penge.
Mozarts gkonomi var nemlig desperat
darlig — ikke mindst pa grund af hustru-



ens svagelighed, som kraevede adskillige
kurophold.

Farste sats, Allegro, begynder ligesom
Jupitersymfonien med en fanfare. De enk-
le og charmerende hoved- og sidetema-
er forbindes med perlende overlednings-
passager — alt ganske forudsigeligt. Men
sd kommer gennemfgringsdelen! Her
fgrer Mozart os ind i en verden af en
dybde og sk@nhed, som er ubeskrivelig:
modulationerne, de faldende kromati-
ske linjer, stemmernes intense dialoger.
Her veksler lys og skygge, glede og ve-
mod. Derom skriver Peter Bastian: Mo-
zart havde pd en eller anden mdde i sig et
fuldkomment kendskab til dette liv. Ingen
kan skrive mere ubekymret og let, og fd kan
som han i en enkelt takt afdekke afgrunde
af smerte i vores sind, afgrunde, vi | neeste
gjeblik forsones med gennem mildhed og
tilgivelse (i bogen Ind i musikken side 10,
Gyldendal 1987).

Anden sats er en roligt strammende
Andante cantabile i sonateform. Det er
klaveret, der indleder med det intenst
syngende hovedtema, der overtages
og viderefgres af violin og cello. Det er
ogsa klaveret, der leegger ud med det
kantable sidetema. Gennemfgringsde-
len indledes med et enstemmigt ud-
brud i forte. Derefter fglger en musik,
hvor de tre instrumenter i tet imitati-
on udveksler det tematiske stof. Efter

en stund spiller klaveret en syngende
melodi i overstemmen, som en sorg-
fuld arie, medens violin og cello spiller
et tet imiterende akkompagnement.
Senere ligestilles de tre stemmer pa en
made, som var en overraskelse for tidens
publikum, og som kan lede tanken hen
pa Jupitersymfoniens finale, hvor Mozart
giver prgver pa sine faenomenale evner
som kontrapunktiker. Den @ndrede re-
prise bringer ro og balance i denne be-
darende sats.

Tredje sats, Allegro, er en rondo i dan-
sende 6/8-takt, fuld af livsgleede. Et
indslag af mol kaster for en kort stund
en skygge over det lyst strgmmende
forlgb.

Olivier Messiaen (1908-92), fransk kom-
ponist og organist, blev uddannet ved
konservatoriet i Paris. Sidelgbende stu-
derede han indisk og graesk musik, hvis
rytmiske saerpraeg fik stor betydning
for hans egen. Fra 1931 var Messiaen
organist ved Trinitékirken i Paris og fra
1941 professor ved konservatoriet i Pa-
ris, hvor hans analyseseminarer i drene
efter 1947 tiltrak komponister fra ind-
og udland, foruden tyskeren Karlheinz
Stockhausen, graekeren lannis Xenakis,
franskmanden Pierre Boulez ogsd dan-
skerne Gunnar Berg og Poul Rovsing
Olsen.

Messiaen er iser kendt for sine varker
for orgel (f.eks. La Nativité du Seigneur,
der skildrer Jesu fgdsel i ni billeder), kla-
ver (f.eks. Vingt regards sur I'enfant Jésus)
og orkester (bla. Turangalilasymfonien
og Réveil des oiseaux).

Messiaen skrev Kvartet til tidens ende
under 2. Verdenskrig, mens han fra
marts 1940 til juni 1941 var krigsfange
i Gorlitz, den gstligste by i Tyskland
beliggende ved den tysk-polske graense
ved floden Neisse. Varket er tilegnet
apokalypsens engel, og dets udgangs-
punkt er fglgende tekst fra Johannes’
Abenbaring kapitel 10, vers 1-7:

Jeg sd en engel fuld af styrke stige ned fra
himlen ikleedt en sky og med en regnbue pd
hovedet. Hans ansigt var som solen, hans
fodder som sgjler af ild. Han satte sin hgjre
fod pd havet og sin venstre fod pd jorden,
og idet han holdt sig oprejst over havet og
over jorden, lgftede han hdnden mod him-
len og svor ved Ham, der lever i drhundre-
ders drhundreder, idet han sagde: Der skal
ikke veere tid mere; men den dag, hvor den
syvende engels trompet lyder, skal Guds
mysterium fuldbyrdes.

| vaerket udtrykker Messiaen sin vision
om apokalypsen (verdens undergang) i
otte satser. Med henvisning til apoka-
lypsen kan man undre sig over flere af
satsernes ro og nggenhed; men Mes-



siaen minder om, at Johannes Abenbaring ikke blot rummer
uhyrer og naturkatastrofer, men ogsa tilbedelsens stilhed og
vidunderlige visioner om fred.

Messiaen forteller, at sulten og kulden i det tyske fangen-
skab medfgrte hallucinationer i form af staerke farvesyner
(Jeg sd englens regnbue og underligt hvirvlende farver), men at
kompositionsprocessen gav ham sjalelig styrke til at baere
sin skaebne. | en presset situation formidlede vaerket en mu-
sikalsk og religigs vision.

Kvartettens besatning var bestemt af, at der blandt hans
medfanger var tre musikere, nemlig violinisten Jean Le Boulai-
re, klarinettisten Henri Akoka og cellisten Etienne Pasquier.
Boulaire og Akoka havde begge faet lov til at medbringe de-
res instrumenter. Lejrens fanger samlede penge sammen, sa
Etienne Pasquier under ledsagelse af en tysk vagt kunne ga
til Gorlitz og kgbe en billig cello (husk, at Stalag VIII A var
en krigsfangelejr, ikke en koncentrations- eller udryddelses-
lejr, og at krigsfanger fra vestfronten i de fgrste krigsar blev
behandlet téleligt — det gjaldt ikke mindst den fangekatego-
ri, som tyskerne kaldte “Musiker-Soldaten”). Messiaen skrev

klaverstemmen til sig selv. Fgrst sent i kompositionsproces-
sen fik han adgang til et gammelt klaver, som den venligtsin-
dede tyske kaptajn, Karl-Erich Briill, skaffede til veje. Vaerket

blev opfgrt den 15. januar 1941 i én af fangelejrens uopvar-
mede barakker.

| et interview med Antoine Goléa Rencontres avec Olivier Mes-
sigen (1960) forteeller han:

Det var i Gérlitz i Schlesien i bitter frost. Lejren var begravet i
sne. Den var bygget til 15.000 fanger, men vi var 30.000, flest
franskmeend, men ogsd nogle polakker og belgiere. De fire musike-
re spillede pd kasserede instrumenter. Etienne Pasquiers cello hav-
de kun tre strenge, tangenterne pd mit opretstdende klaver faldt
ned af sig selv og ville ikke komme op igen. Vores pakledning var
helt utrolig; man havde kledt mig ud i en fuldstendig flaet gren
Jakke, og jeg havde tresko pd. Publikum var 5000 krigsfanger, der
lyttede til opforelsen i den isnende kulde. Aldrig har nogen lyttet
til min musik med stgrre opmerksomhed og forstdelse.

Efter krigen er der kommet oplysninger frem, der i nogen
grad modificerer Messiaens beskrivelse. Det drejer sig om
antallet af strenge pa Pasquiers cello (der var fire, ikke tre),
antallet af tilhgrere (der var et par hundrede i barakken, ikke
5000) og publikums reaktioner (de var blandede og spaendte
fra intens opmaerksomhed til stgjende mishagsytringer).

Morgenappel i den tyske krigsfangelejr Stalag VIII A,
hvor Messiaen i 1940-41 komponerede Kvartet til tidens
ende. Stalag er en forkortelse af Mannschaftsstamm-
und Strafflager. Billedet er taget med skjult kamera af
en new zealandsk krigsfange i 1943.

Krigsfangelejren Stalag VIII A 13 gst for Gorlitz i det
davaerende Tyskland, i dag Zgorzelec, Polen. Fgr 1939
blev lejren anvendt af Hitlerjugend. | oktober 1939 blev
lejren indrettet til 15.000 polske krigsfanger fra den
tyske septemberoffensiv. | 1940 blev de polske fanger
transporteret til andre lejre og erstattet af belgiske og
franske soldater, der blev taget til fange under kampene
om Frankrig. P4 et tidspunkt boede 30.000 fanger i
lejren, der var indrettet til 15.000. | 1943 ankom 2.500
australske og new zealandske soldater fra kampene
i Italien og i december 1944 1.800 amerikanske fra
kampene i Ardennerne.



Her fglger Messiaens kommentarer til hver sats oversat af Erik Christensen; forkortet og redigeret af Orla Vinther

1. Krystal-liturgi. Ved femtiden om morgenen improviserer en solsort omgivet af tonende stgv, af en glorie af flageolettoner,
der fortaber sig hgjt oppe i treeerne. Overfgr dette til det religigse plan, sd har De himlens harmoniske stilhed. Klaveret ud-
fgrer en gennemgaende indisk rytme — som et ostinat. Klarinetten udfgrer fuglenes sang.

2. Vokalise til englen, der bebuder tidens ende. Fgrste del og kodaen — meget korte — skildrer denne engels staerke magt, den
engel med regnbuehar og klaeder af skyer, som stgtter én fod pa jorden og én pa havet. Midterstykket er himlens ubegribelige
harmonier. Pa klaveret blide kaskader af bl3, gyldne og grgnne, violetrgde, bld-orange akkorder - alt ssmmen domineret af stal-
grét. Disse akkorder omgiver med en fjern klokkeklang violinens og celloens melodier, der lyder som gregoriansk kirkesang.

3. Fuglenes afgrund. Klarinetsolo uden noget som helst akkompagnement. Afgrunden: Det er tiden med dens sorger og dens
treethed. Fuglene udggr kontrasten. De symboliserer vor leengsel efter lyset, stjernerne, regnbuerne og jublende sang. | begyn-
delsen tristheden. Bemaerk de langt udholdte toner med voksende styrke, fra pianissimo helt op til det voldsomste fortis-
simo. Fuglenes sange er skrevet i solsortens fantasifulde, muntre stil. Der vendes tilbage til trgsteslgsheden i klarinettens
smukke, dybe register.

4. Intermezzo. En lille Scherzo, der mere bevager sig pa overfladen. Intermezzoet er forbundet med de gvrige satser ved visse
minder eller forudanelser, f.eks. med solsorten, vi allerede hgrte i fgrste sats, eller med temaet i 6. sats.

5. Lovprisning af Jesu evighed. Jesus betragtes her i sin egenskab af Ordet. En stor og meget langsom cellofrase arer her — keer-
ligt og erbgdigt — dette maegtige og blide Ords evighed, hvis dr aldrig skal fa ende. Majesteetisk breder melodien sig i en blid og
suveran fjernhed. | begyndelsen var Ordet, og Ordet var hos Gud, og Ordet var Gud.

6. Raseriets dans for de syv trompeter. De fire instrumenter spiller enstemmigt. De foregiver ikke pd nogen médde at efterligne
Apokalypsens trompeter og de forskellige katastrofer, der fulgte dem. Det drejer sig frem for alt om en studie i rytme. Henimod
midten af stykket kommer et uventet pianissimo-afsnit. S& accellererer tempoet. Et vildt stringendo fulgt af en lang trille fgrer
til afslutningen: temaet i fortissimo fremfgrt i forlengede nodevaerdier og med registerskift.

7. Virvar af regnbuer; til englen, der bebuder tidens ende. Satsen er tilegnet englen, der bebuder tidens ende, og iszer regnbuen,
der deekker ham. | mine farvede dremme led jeg under en svimmelhed, en lydens og farvernes roterende traeengen ind i hinanden:
disse violet-rgde, bla-orange, gyldne og grgnne akkorder, disse sveerd af ild, disse pludselige stjerner, det er virvaret, det er regn-
buerne.

8. Lovprisning af Jesu udgdelighed. Stor violinsolo svarende til cellosoloen i 5. sats. Hvorfor endnu en lovprisning? Denne er
mere specielt rettet mod det andet aspekt af Jesus — Jesus, som blev menneske, ordet, som blev kgd opvakt til udgdelighed for
at bibringe os sit liv. Den er lutter karlighed. Dens langsomme stigen op mod det allerhgjeste register er menneskets opstigen
mod sin Gud. Guds barns opstigen mod sin Fader, den guddommeliggjorte skabnings opstigen mod paradiset.



;‘!' i
Michael Maschka, Johannes” Apokalypse 2006.
Og jeg sd de syv engle, som stod for Guds ansigt. Og der blev givet dem syv basuner. Den forste bleeste, og der kom hagl og ild blandet med blod, der blev
kastet pd jorden; og tredjedelen af jorden blev opbrendt og alt grent grees opbrendtes. Og den anden engel bleste, og det var, som et stort breendende bjerg
blev kastet i havet; og tredjedelen af havet blev til blod. Og tredjedelen af de skabninger i havet, som havde liv, dode; og en tredjedel af skibene blev gdelagt.
(Johannes’ Abenbaring kapitel 8, vers 2, 7-9)
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Den franske komponist Maurice Ravel
(1875-1937) blev i 1920 opfordret til at
bidrage med en komposition til en ud-
gave af det franske musikmagasin La
Revue musicale, der var tilegnet Debus-
sys minde, og som udkom i december
samme &r. Ravels bidrag blev senere til
farste sats af sonaten for violin og cello.
Det varede endnu to ar, inden sonatens
fire satser var feerdigkomponerede.

Selv om Ravel i sine vaerker fra ca. 1905
til 1914 var inspireret af Debussy og
hans tonalt banebrydende, klangligt raf-
finerede og farverige impressionisme, sa
er sonaten for violin og cello fra 1922
uden enhver impressionistisk indflydel-
se (om impressionisme, se Programbog
2010, siderne 10 og 16). Med sit virtuose
anlaeg, sin motoriske fremdrift, mekani-
ske gentagelser, barske dissonanser og
gennemfart lineaere praeg er sonaten i
hgjere grad beslegtet med Béla Bartok
og lgor Stravinskys vearker fra samme
periode. Hertil kommer, at Ravel, lige-
som Barték og Stravinsky, inddrager
harmoniske og melodiske elementer fra
slavisk folkemusik i sin komposition.
Selv skrev Ravel: Musikken er ribbet ind til
benet. Jeg giver afkald pd harmonisk skgn-
hed for til gengeeld at dyrke det melodiske.

For at skabe enhed i varket lader Ravel
de to temaer, der prasenteres i begyn-
delsen af fgrste sats (Allegro), vende

tilbage i de gvrige satser (cyklisk form).
Det geelder det fgrste tema i violinen,
hvis akkordbrydende melodi veksler
mellem mol og dur, og det melodisk
kantede og springende andet tema, der
praesenteres af celloen.

| anden sats, Trés vif, som er en Scher-
zo, gentages fgrste tema fra fgrste sats
melodisk fordelt mellem violin og cello
vekslende mellem elegant pizzicato og
normal spillemdde. Ogsa andet tema hg-
res i satsens begyndelse.

Den langsomme tredje sats, Lent, indle-
des med en koralmelodi, der som de fle-
ste andre melodier i vaerket er kirketo-
nal eller modal. Dvs. at den ikke bygger
pa dur-moltonalitet, men pa middelal-
derens og renaessancens harmoniske og
melodiske principper, som levede videre
i folkemusikken i mange europeiske
lande, ikke mindst pa Balkan og i Rus-
land.

Den handelsesrige fjerde sats, Vif avec
entrain (Hurtigt, med flugt og fart), ud-
vikler sig ud fra to tonale centre, nemlig
C og Fis. Afstanden mellem tonerne c og
fis er en forstgrret kvart, og netop dette
interval praeger ungarske folkemelodier
i lydisk toneart. Skalagrundlaget for den
lydiske toneart svarer til klaverets hvide
tangenter fra f til £ Her ligger den for-
stgrrede kvart fra f til A. Mod slutningen

af satsen sammenfatter Ravel sonatens
temaer i et virkningsfuldt kontrapunk-
tisk klimaks.

Maurice Ravel (1875-1937)



Inden for wienerklassikken — den mu-
sikalske stilperiode, der med centrum i
Wien stabiliserede sig i arene ca. 1770-
1800 med Haydn, Mozart og den unge
Beethoven som toneangivende - er
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-91)
den mest gadefulde. Han komponerede
med utrolig lethed og lod sig inspirere af
de mange impulser, han modtog pa rejser-
ne til Europas kulturelle centre. Mozarts
produktion er omfattende. | sit korte liv
(han dgde som 35-drig) komponerede
han 41 nummererede symfonier, solokon-
certer (heriblandt 28 klaverkoncerter) og
kammermusik foruden operaer. De seks
fra drene 1781-91 hgrer til det internati-
onale standardrepertoire, heriblandt Fi-
garos bryllup, Don Juan og Trylleflgjten.

| 1777 var Mozart — 21 &r gammel - allere-
de europeisk bergmt som komponist og
klavervirtuos og vidt berejst. Han boede
sammen med sine foraldre i Salzburg,
hvor han fra sit 13. &r havde vaeret ansat
som ulgnnet koncertmester i hoforke-
stret hos fyrst-aerkebiskop Hieronimus
Colloredo, som han ikke kunne fordra-
ge. Efter et sammenstgd med Colloredo
sggte — og fik - Mozart i 1777 sin afsked,
og sammen med moderen indledte han
nu sin sidste store rejse, denne gang til
Mannheim og Paris. Under opholdet i
Paris dgde moderen, og Mozart vendte
alene tilbage til Salzburg i begyndelsen af

1779

Pé slottet i Mannheim udvikledes under kurfyrst Karl Theodor (regerede fra 1743) et hoforkester,
der skabte epoke og dannede skole. Den engelske musikskribent Charles Burney hgrte orkestret
i 1772. | den anledning skrev han: ... en heer af generaler, lige skikkede til at udfeerdige en plan for et

slag som til at kempe i det.

| 1778 opholdt Mozart sig i Mannheim. Den 9. juli skrev han til faderen: ..Avilken disciplin, der
hersker i dette orkester! ...Hvilken autoritet Cannabich har - alt udfores serigst; Cannabich, som er den
bedste orkesterleder, jeg har set, har sine undergivnes kerlighed og respekt.

Maleri af ukendt kunstner

Sammen med moderen ankom Mozart
til Mannheim den 30. oktober 1777, og
de blev i byen til den 14. marts det fgl-
gende ar. Mozart gleedede sig over det
fremragende hoforkester, hvis leder,
komponisten Johann Christian Canna-
bich, Mozart lerte at kende. | Igbet af
de fem maéneder, opholdet varede, blev
han ogsd ven med flere af orkestrets
musikere, blandt andre den fremragen-
de flgjtespiller, Johann Baptiste Wend-
ling. Denne prasenterede Mozart for

den velhavende og flgjtespillende lzege,
Ferdinand de Jean, der bestilte tre sm3,
lette og korte koncerter og et par kvar-
tetter med flgjte. Der blev aftalt et ho-
norar pa 200 gylden.

Den fgrste kvartet for flgjte og stryge-
trio (K 285, der stdr pa arets program)
blev skrevet pa en uge. Den er dateret
juledag 1777. Den 14. februar 1778 rej-
ste de Jean til Paris. Da havde Mozart
komponeret og afleveret yderligere



to flgjtekvartetter og to koncerter. For
disse veerker betalte de Jean 96 gylden.
Godt nok havde han bestilt tre koncer-
ter (ikke tre kvartetter), og godt nok var
den ene koncert en transskription af
obokoncerten fra 1777, men en fedtsyl
var han ligegodt.

De tre flgjtekvartetter kombinerer det
umiddelbart tilgengelige: melodisk sgd-
me, teknisk brillans og formens klarhed,
med det kompositorisk hgjt udviklede:
avanceret tematisk arbejde og raffineret
harmonik. Dermed er kvartetterne fine
eksempler pa tidens elegante, aristokra-
tiske underholdningsmusik.

Forste sats af flgjtekvartetten i D-dur K
285, Allegro, er en sonateform. | fgrste
del, ekspositionen, praesenterer flgjten
det charmerende hovedtema. En over-
ledning farer til sidetemaet, hvis begyn-
delse i mol fgjer en nuance af mgrke og
intensitet til udtrykket. Denne dybere
tone prager ogsa satsens midterste af-
snit, den korte gennemfgringsdel. Sat-
sens sidste del, reprisen, er en modifice-
ret genkomst af ekspositionen.

| den langsomme anden sats, Adagio, spil-
ler flgjten en arie i h-mol, der akkompag-
neres af strygernes pizzicato. Den leder
uden ophold til tredje sats, Rondeau, som
er en rondo, hvor refrainet hver gang
vender tilbage i hovedtonearten D-dur.

Om forholdet mellem Beethoven og Mozart skriver Carl Nielsen:

Af Beethoven leerer man at bygge en Allegro-Sats med sine to Temaer og Modulationsdel.
Men det er meerkveerdigt, som denne Mester — Musikkens stgrste Lyriker — er regelret, ja,
ofte helt treeet og ubgjelig i sin Form. Man sgger til Mozart, og det er aldeles vidunderligt,
hvad han kan tillade sig. Han loser alle Baand og siger alt, hvad der falder ham ind, paa
den mest overbevisende og selvfolgelige Maade. Indfald, man i forste Qjeblik ikke synes,
herer til, viser sig at veere helt ngdvendige. Det ene smilende Motiv dukker op ved siden af
det andet alvorlige; den ene Tanke er neeppe udtalt, for den neeste treenger sig pag, og dog
skrider det hele frem med en saadan Sikkerhed og Orden, at man intet @jeblik forvirres eller
taber Traaden.

(Carl Nielsen, Levende Musik side 13. Martins Forlag, Kgbenhavn 1957)

Som dreng fik Mozart de bedst teenkelige udviklingsmuligheder - vel at maerke som
musiker og komponist, neppe som menneske. | forbindelse med familiens mange
rejser optradte han som vidunderbarn i Miinchen og Wien 1762, i Miinchen, Frank-
furt, Bruxelles, Paris og London 1763-66, i Wien, Olmiitz og Briinn 1767. Overalt
vakte han opsigt med sine fabelagtige faerdigheder. Derudover bedarede han og sg-
steren Nanner| det aristokratiske publikum ved deres anstand og yndefulde frem-
treeden. Derom skriver Jon Roar Bjgrkvold:

[Mozarts turnéopvisninger] handlede ikke om respekt for barnets egenart set i forhold
til voksen egenart, snarere om voksenkultur dyrket frem i et barn som musikalsk apoteose.
Kunstkulturen blev signeret ogsa af barnet. Den forlorne hofkultur fik med dette, sd lenge
det varede, et uskyldens alibi i en lille dreng, som den nok havde hdrdt brug for ogsd ud over
gjeblikkets personlige underholdningsbehov.

(Jon Roar Bjgrkvold, Det musiske menneske side 259. Hans Reitzels Forlag, Kgbenhavn
1992)
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Franz Schubert (1797-1828), gstrigsk
komponist, skrev en raeekke mestervaerker
inden for etablerede genrer som symfoni,
kammer- og klavermusik.

| 1814, som 17-arig, satte han musik til
Gretchen am Spinnrade — og det pa en
made, som fgjede dybe musikalske og
psykologiske dimensioner til Goethes
digt. Dermed indvarslede Schubert den
tyske lied som en romantisk genre. Med
komponister som blandt andre Schu-
bert, Schumann, Brahms og Hugo Wolf
udviklede lieden sig til en stadig mere
forfinet, sammensat og eksklusiv ud-
tryksform (se eventuelt £n note om Franz
Schubert og hans tid i Programbog 2012,
siderne 52-54).

Schuberts melodiske evne og hans rige
harmoniske fantasi kommer ikke blot
til udtryk i en veeldig produktion af lie-
der, hvoraf han komponerede mere end
600, men ogsa i hans instrumentalmu-
sik, hvor iseer Beethoven var det oplagte
forbillede; men i stedet for Beethovens
malrettede, formbevidste udtryksmade
saetter Schubert en lyrisk musikalsk for-
taelling, hvor der bestandig dukker nye
overraskelser op — og hvor gentagelsen
bliver en vigtig pointe i formen.

Schubert komponerede 15 strygekvar-
tetter, hvoraf de fleste er ungdomsveer-
ker beregnet for sammenspil i hjemmet
og pa det Stadtkonvikt, hvor han indtil

sit 16. ar fik en grundig musikalsk sko-
ling. De sidste fire strygekvartetter,
nr. 12 til 15, blev skrevet med offent-
lig fremfgrelse for gje og stammer fra
1820’erne. De omfatter den enkelt-
stdende Quartettsatz og kvartetterne
med tilnavne efter den musik, der har
afgivet tematisk materiale til veerkerne,
nemlig mellemaktsmusikken til drama-
et Rosamunde (nr. 13), og lieden Der Tod
und das Mddchen (nr. 14). Den sidste, nr.
15, er kvartetten i G-dur, der ikke har
noget tilnavn.

Da Schubert komponerede sine sidste
fire strygekvartetter, var hans levevilkar
elendige: han havde ingen penge, led af
sveer sygdom (syfilis og depressioner),
havde ingen steder at bo og slog ikke
igennem som komponist. lkke desto
mindre komponerede han fire stryge-
kvartetter, der regnes for hovedvarker
i litteraturen for kammermusik.

Strygekvartetten nr. 14 i d-mol med til-
navnet Der Tod und das Mddchen (Dgden
og pigen) er absolut musik, ikke pro-
grammusik. Derfor skildrer varket in-
tet konkret, hverken dgden eller pigen,
men forlgber alene ud fra absolut-mu-
sikalske principper. Som helhed er veer-
ket dog praeget af staerke indre spaen-
dinger og voldsomme udtryksmazessige
kontraster.

Farste sats, Allegro, er i sonateform -
mgrk i sit udtryk, oprevet, lidenskabelig
og bevaeget.

Hovedtemagruppen indledes med to
pauseadskilte motivblokke. Hver blok
er pad to takter. Yderstemmerne fast-
holder tonen d i rytmiseret form, me-
dens 2.violin og bratsch spiller varkets
motto, dets inderste ide: en punkteret
halvnode efterfulgt af en enstemmig,
trinvist faldende ottendedels-triol. Og
netop triolfiguren bliver satsens moto-
riske drivkraft. Sidetemaet er en blidt
syngende dur-melodi, der spilles af de
to violiner i parallelle tertser ledsaget
af triolmotivet i bratschen. | savel gen-
nemfgringsdel som reprise bliver det
lyriske sidetema indgaende belyst i sta-
digt nye udformninger og sammenhaen-
ge. | den dramatiske bearbejdning del-
tager de fire instrumenter pa lige fod.

Anden sats, Andante, er et tema med
fem variationer og koda. Den er — i
modsaetning til fgrste sats — mild og
fortrgstningsfuld. Schubert henter sit
variations-tema fra lieden Der Tod und
das Méidchen med tekst af Matthias
Claudius, som han skrev i 1816. Lieden
er en dialog mellem en ung pige, der
er skremt over at marke dgdens naer-
hed, og dgden. Det er dgdens milde og
trgstende strofe til den flygtende pige,
som Schubert valger som sit tematiske



grundlag: Gib deine Hand, du schon und zart Gebild! (Rek mig din hdnd, du smukke og
fine skabning). Det todelte mol-tema er sd smukt harmoniseret, og det slutter i lys dur:

Andante con moto
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| fgrste variation spilles temaet af 2.violin, nu som en triolbevaegelse i ottendedele.
Celloen ledsager med pizzicato-toner, medens 1.violinens rolige melodi er oplgst
i en nensomt figureret bevaegelse.

| anden variation er det celloen, der spiller det let varierede tema, nu akkompagne-
ret af rytmisk fint udarbejdede stemmer: punkterede ottendedelsrytmer i 2.violin
og sekstendedele i 1.violinen.

| tredje variation inddrages ogsd temaet i den rytmiske opstramning. Skarpe ac-
center jager af sted i alle stemmer — som et natligt ridt. | temaets sidste halvdel,
der viderefgrer det rytmiske motiv i mellemstemmerne, forstaerkes virkningen ved
heftige indsatser af forte-akkorder i skiftevis cello og 1.violin.

Den fjerde variation danner en staerk kontrast til den voldsomme energiudladning
i den tredje. Stilfeerdigt toner temaet frem i rolig rytmisering, nu i dur og fordelt
mellem 2.violin, bratsch og cello. Hertil ledsager 1.violinen med udsmykkende tri-
oler i ottendedele.

| den femte variation vender moltona-
liteten tilbage. Temaet spilles i 2.violin
og bratsch til en bglgende triol-ledsa-
gelse i celloen. | temaets anden del spil-
ler de tre gverste stemmer et akkom-
pagnement i sekstendedele til celloens
markante basnedgange.

Til sidst, i kodaen, klinger temaet ud i
det sarteste pianissimo — som en leven-
deggrelse af dgdens sidste ord til den
unge, skreemte pige: Sei gutes Muts! Ich
bin nicht wild, sollst sanft in meinen Ar-
men schlafen (Ver ved godt mod! Jeg er
ikke vild, blidt skal du sove i mine arme).

Det hirde og kantede tema i tred-
je sats, Scherzo, er praget af rytmiske
forskydninger (synkoper). Pd den bag-
grund indtraeder den lyse trio-del i dur
som en forblgffende lyrisk kontrast.

Der er noget deemonisk over den made,
hvorpa hovedtemaet i sidste og fjerde
sats, Presto i 6/8-takt, jager af sted i uni-
sone strygere. Karakteristisk for dette
rastlgse tema i stormende trioler er de
ungarsk preegede forslagsmotiver. Med
overraskende virkning indtraeder side-
temaet, bredt og klangfuldt i dur, som
en hymne. Sidetemaets viderefgring le-
der til gennemfgringsdelen, hvor en ny
fase i det tematiske arbejde danner en
poetisk kontrast: Schubert lader 2.vio-
linen spille hovedtemaets forslagsmo-



tiv som en fin baggrund for 1.violinens
variant af triolmotivet. Celloen spiller
en fastholdt kvintbas. Forslagsmotivet
fortsaetter i et stadigt mere neddempet
forlgb, hvorefter en rigt nuanceret, men
forkortet reprise satter ind med det
unisone hovedtema.

Af overvaeldende virkning er satsens
sidste formled, kodaen. Den indledes
med en gentagelse af hovedtemaet og
kulminerer i en massiv sammenkadning
af den motiviske triolbevaegelse og eks-
tremt dissonerende akkordfglger. Her
udfolder Schubert en klanglig og satstek-
nisk fantasi og dristighed, der peger di-
rekte mod Wagner, Bruckner og Mahler.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-91)
afsluttede sin klarinetkvintet i A-dur K
581 den 29. september 1789. Klarinet-
kvintetten er et mestervark, der med
sin ejendommeligt afklarede, lyrisk ind-
advendte grundholdning skiller sig ud
fra Mozarts mere dystre og dramatiske
molveerker fra hans sidste ar. Hertil bi-
drager klarinettens klanglige sarpreeg,
der fgjer en nuance af vemod til ud-
trykket — ikke mindst i vaerkets lang-
somme anden sats. Kvintetten er skre-
vet til hofklarinettisten Anton Stadler,
der opfarte veerket fgrste gang den 22.

december 1789. Kuvintettens besaet-
ning, klarinet og strygekvartet, der var
nyskabende inden for wienerklassisk
kammermusik, tiltrak flere af efterti-
dens komponister. Bergmte eksem-
pler er Brahms klarinetkvintet op. 115
(1891, opfert pd Thy Kammermusikfe-
stival 2005) og Regers klarinetkvintet
op. 146 (1915, opfgrt pa Thy Kammer-
musikfestival 2007).

Farste sats i Mozarts klarinetkvintet,
Allegro, er komponeret i en bredt ud-
foldet sonateform, der indledes med
en roligt syngende, akkordisk hovedte-
magruppe i strygerne. Efter seks takter
treeder klarinetten til. Dens vidt ud-
spundne melodi over to takter, der vir-
ker som en frit improviseret toneranke,
spiller en stor rolle i satsens videre for-
lgb. Det yndefulde sidetema spilles af
1.violinen ledsaget af liggende harmo-
nier i 2.violin og bratsch og pizzicerede
toner i cello. Den centrale gennemfg-
ringsdel indledes med hovedtemagrup-
pens forste seks takter. Det totaktige
toneranke- eller “arabesk”- motiv, man
nu venter i klarinetten, satter denne
gang ind i 1.violinen. Herfra fgres det
fra stemme til stemme i et farverigt
mgnster ledsaget af udholdte stryger-
harmonier og rolige akkordbrydninger
i klarinetten —alt i en farverigt module-
rende, bglgende og lysende klangflade,
der fgrer frem til reprisen.

| anden sats, Larghetto, kommer Mo-
zarts intime fgling med den menne-
skelige stemme til udtryk i klarinettens
melodi — den synges pa instrumentet
som en melankolsk, men rigt nuanceret
operaarie.

Tredje sats er en menuet med to trio-
dele. Den fgrste trio i mol spilles af
strygerne. Den anden trio i lysende dur
er formet som en langsom wienervals
(Landler) med klarinetten som fgrende
stemme.

Det er karakteristisk for varkets ly-
risk-indadskuende holdning, at fjerde og
sidste sats, Allegretto con variazioni, ikke
er en musikantisk og livlig rondo, men
en meget smuk variationssats over et
enkelt liedtema.



THISTED KIRKE, 7700 THISTED
ONSDAG DEN 24. AUGUST KL. 19.30

Niels W. Gade (1817-90) Peter Tjajkovskij (1840-93)
Strygesekstet i Es-dur op. 44 (1863) Souvenir de Florence

St kstet op. 70 (1890
Andante - Allegro vivace "ygesekstet op. 70 (1890)

Scherzo - Allegro non troppo Allegro con spiritu
Andantino Adagio cantabile e con moto
Finale: Allegro molto vivace Allegretto moderato

o . Allegro vivace
violin 1:  Philip Zuckerman

violin2:  Morten Lyngs violin 1:  Philip Zuckerman
bratsch 1: Justin Almazan violin 2:  Morten Lyngs
bratsch 2: Péter Pal Lukacs bratsch 1: Péter Pal Lukécs
cello1:  Morten Zeuthen bratsch 2: Justin Almazan
cello2:  Kristina Winiarski cello1:  Morten Zeuthen

cello2:  Kiristina Winiarski

--- Pause ---

Thisted Kirke 2015
Kirstine Schneider, Mateusz Kaminski, John Frandsen,
Derek Powell, Craig Goodman og Tony Nys



Niels W. Gade (1817-90), dansk kom-
ponist og dirigent, studerede musik-
teori hos A.P. Berggreen og blev tillige
violinelev i Det Kgl. Kapel. Gade fik sit
gennembrud som komponist med kon-
certouverturen Gjenklang af Ossian op.
1, med hvilken han i 1840 vandt fgrste-
prisen ved en konkurrence udskrevet af
Musikforeningen. Ved sit tonesprog vir-
kede ouverturen som en fanfare for en
ny tid: med Ossianouverturen vandt ro-
mantikken for alvor indpas i Danmark.
Allerede i 1843, som 26-arig, rejste Gade
til Leipzig, efter at Mendelssohn dér
med succes havde opfgrt hans 1. sym-
foni, som Gade havde haft sveert ved at
fa opfert i Kgbenhavn. | Leipzig indled-
te han en international karriere, som er
blevet fa danske til del.

Han blev hurtigt Mendelssohns 2. ka-
pelmester ved det bergmte Gewand-
hausorkester og lerer ved byens ny-
oprettede musikkonservatorium. Ved
Mendelssohns dgd i 1847 overtog Cade
stillingen som orkesterchef. Som di-
rigent turnerede han senere med egne
og andres vaerker i Tyskland, Holland og
England. | forbindelse med udbruddet
af krigen mellem Danmark og Preussen
i 1848 vendte Gade hjem til Danmark,
hvorved han undgik en indkaldelse til tje-
neste i Leipzigs kommunalgarde. Hjem-
me igen praegede han gradvis og syste-
matisk det kgbenhavnske musikliv:

| 1850 blev han dirigent i Musikfor-
eningen, i 1858 organist ved Holmens
Kirke og i 1867 direktgr for det nyligt
oprettede Kgbenhavns Musikkonserva-
torium. Under Gades ledelse blev Mu-
sikforeningen et samlingspunkt for det
kgbenhavnske musikliv med eget sym-
foniorkester og kor.

Det, som begejstrede savel det danske
som det europeiske musikpublikum,
var den “nordiske tone”, som man spo-

rede i den unge Gades veerker, ikke blot

i e o
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Nicolai Abildgards maleri fra 1785 viser den
gamle, blinde barde Ossian, der stormomsust
raber sit kvad om fortidens helte ud i vinter-
natten. Med sin mytiske patos blev maleriet et
forvarsel om 1800-tallets genoplivelse af den
faellesnordiske oldtid. Skotten Macphersons
udgivelse af Ossiandigtene blev en europaeisk
sensation i 1760’erne. Senere forskning har
pavist, at de er forfalskninger.

i ouverturen Gjenklang af Ossian og i den
1. symfoni (1842), hvis 1. sats bygger pa
Gades egen folketoneinspirerede me-
lodi Paa Sjslunds fagre Sletter, men ogsa
i den folkeviseinspirerede korballade
Elverskud op. 30 (1853).

Samtidig med Elverskud komponerede
Gade Fordrsfantasi op. 23 for fire sang-
solister, orkester og klaver. De to vaer-
ker repraesenterer yderpolerne i hans
stilistiske univers, som han altsd dyrke-
de samtidigt: den nordiske i Elverskud,
den internationalt orienterede, som
han tilegnede sig i Leipzig, i Fordrsfan-
tasi. Begge vaerker ngd stor popularitet
og blev hyppigt opfgrt herhjemme og i
udlandet.

Gades produktion er bade omfattende
og varieret (bl.a. otte symfonier, ouver-
turer, orkestersuiter, en violinkoncert,
kammermusik, klaver- og orgelmusik, en
reekke sakaldte koncertstykker foruden
solo- og korsange og balletmusik), og
selv om varkerne efter 1850 ikke viste
abenlyst fornyende stiltrak, har han be-
varet sin status som en af 1800-tallets
betydeligste danske komponister.

Stemmerne til Niels W. Gades Stryge-
sekstet i Es-dur op. 44 blev trykt i 1865.
Et partitur til veerket kom aldrig pa ga-
den i Gades levetid. Sekstetten var da
revideret flere gange, og Gade skiftede



endda fgrste sats helt ud. Men uanset,
hvor meget der er rettet eller skiftet ud,
sa er Gades strygesekstet op. 44 et fint
eksempel pa 1800-tallets kammermu-
sik. Strygesekstetten blev opfart fgrste
gang den 5. december pa det stiftende
mgde i Kammermusikforeningen af 1868
(ogsa kaldet Natmandsforeningen), Keben-
havns fgrste, stgrste og stadig eksisteren-
de forening til dyrkelse af kammermusik-
ken.

Fgrste sats er en tredelt sonateform,
hvis fgrste del (ekspositionsdelen) prae-
senterer (eksponerer = udstiller) det te-
matiske materiale. Satsen indledes med
en langsom Andante, der er udtryksfuld
og vemodig. Indledningens melodiske
materiale udvikler sig til det hovedte-
ma, der praesenteres i satsens hurtige
del, Allegro vivace, som gentages. Her
er udtrykket lidenskabeligt. Musikken
strgmmer i 6/8-takt med en fremdrift,
der bringer Schumann i erindring. Side-
temaet, der starien anden, men beslaeg-
tet toneart, er mere roligt og sangbart
og fajer for en stund en afspaendt kon-
trast til forlgbet. | satsens anden hoved-
del, gennemfgringsdelen, bearbejdes og
belyses det tematiske materiale fra nye
sider, savel motivisk som tonalt. Tredje
del, reprisen, er en modificeret genta-
gelse af ekspositionsdelen. Satsen slut-
ter med en kort koda, som pa italiensk
betyder hale. | det musikalske fagsprog

er kodaen en kort, afsluttende del med
en vis sluttet selvstaendighed.

Anden sats, Scherzo — Allegro non troppo
er i fem afsnit: tre gange hgrer vi scher-
zoen, der indrammer trio | og trio Il.
Farst scherzoen, der er sprudlende og
underfundig, en alfemusik i 9/8, der i
sit udtryk er tydeligt inspireret af Men-
delssohn. Sé fglger trio |, som er rolig
og preget af lange, syngende strofer
med synkopen (en rytmisk forskydning)
som gennemgdende kendetegn. Deref-
ter vender scherzoen tilbage efterfulgt
af trio Il, der med sin gennemgéende
“galoprytme” er livlig og helt forskellig
fra trio I. Endelig kommer sidste afsnit,
der er endnu en gentagelse af scherzoen.

Tredje sats, Andantino, er meget smuk.
| sin musikalske fylde og skgnhed er sat-
sen vaerkets tyngdepunkt.

Fjerde sats, Finale: Allegro molto vivace, er
en sonateform, men uden repetition af
ekspositionsdelen. Den er musikantisk,
praeget af vitalitet og fremdrift og der-
for besleegtet med farste sats.

Peter Tjajkovskij (1840-93), russisk kom-
ponist, er inspireret af fransk og tysk ro-
mantik, specielt af Berlioz og Liszt. | sin
musik forener han russisk folkemusik
med elementer fra italiensk og fransk

musikdramatik. Medens de fleste rus-
siske 1800-talskomponister fra Glinka
til Mussorgskij neermest havde sggt at
rendyrke det nationale i et bevidst “pri-
mitivt” tonesprog, sa blev Tjajkovskij
den fgrste, som for alvor dbnede det
musikalske Rusland for indflydelse fra
Vesten samtidig med, at han - gennem
den popularitet hans veerker opnaede
— skabte international opmarksomhed
om russisk musik.

Tjajkovskijs vigtigste vaerker er seks
symfonier, balletterne Svanesgen, Torne-
rose og Noddekncekkeren, tre klaverkon-
certer, en violinkoncert og tre stryge-
kvartetter. Desuden komponerede han
fem operaer, hvoraf den hyppigst opfar-
te er Eugen Onegin.

Strygesekstetten Souvenir de Florence (Til
minde om Firenze) er komponeret i 1890
og revideret det fglgende ar. Sekstetten,
der ogsa opfgres af strygeorkestre, er et
klangskgnt, lidenskabeligt og dramatisk
vark, der i hgj grad er inspireret af itali-
ensk folkemusik.

Den sonateformede fgrste sats, Allegro
con spiritu, er praeget af strgmmende
fremdrift og store dynamiske kontraster.
Hovedtemaet er fuldt af rytmisk vitali-
tet, mens sidetemaet, der prasenteres
af 1.violinen, er af usaedvanlig melodisk
skgnhed.



Anden sats, Adagio cantabile, er en
FEBRUARY 1981

smaegtende serenade med “guitarak-

kompagnement” - en hyldest til Firenze TheTrial’

og den italienske sangtradition. Satsen

viser Tjajkovskijs forkeerlighed for lange, Condemnation’

brede melodiske linjer, som udtrykker

en resigneret melankoli. Midt i afbrydes and Death Of
serenaden - et vindstgd hvirvler visne

blade op i Firenzes nattestille gader. TChalkOVSky
The story of the composer’s suicide,

long common currency in some Russian
circles, has been slow to reach the West.

Tredje sats, Allegretto moderato, er tre-

delt med en kontrasterende midterdel.
Det fgrste tema i mol fornemmes — med
sine tungsindigt faldende melodiske P JOEI Spiegelman
linjer — inspireret af russisk folkemusik. 3
Hertil danner midterdelen i dur en mere

livlig kontrast.

Fjerde sats er en sonateformet Allegro
vivace, der med sine livsglade, danseprae-
gede temaer er inspireret af italiensk
folkemusik. Med sine mange markante
indslag af kanon og fugato giver satsen
herlige prgver pa Tjajkovskijs kontra-
punktiske fantasi og kunnen.

lllustration fra det amerlkanske magasin Music and letters februar 1981 Heri bringer Joel Spiegel-
man for fgrste gang i et vestligt medie den forklaring pa Tjajkovskijs sygdom og dgd, som lenge
havde cirkuleret i det russiske musikmiljg, men som fgrst i 1981 naede til Vesten: Tjajkovskij
dgde i 1893 under tragiske omstandigheder. Efter al sandsynlighed dgmte en “zresdomstol”
ham til at begd selvmord efter anklager for et ulovligt homoseksuelt forhold til en adelsmands
sgn. Pa billedet ses Tjajkovskij foran “aeresdomstolen”, der ifglge den russiske musikforsker Ale-
xandra Orlova bestod af fremtraedende jurister og hgjt placerede embedsmand i den russiske
centralforvaltning.



VIBORG MUSIKSAL, 8800 VIBORG
TORSDAG DEN 25. AUGUST KL. 19.30

Ernest Chausson (1855-99)
Klavertrio i g-mol op. 3 (1881)

Pas trop lent — Animé

Vite

Assez lent

Animé
violin: Christa-Maria Stangorra
cello: Morten Zeuthen
klaver: Gamal Khamis

Programnote, se siderne 15 0og 16
Sunleif Rasmussen (f. 1961)
Kvgda

for cello og klaver (2002)

cello: Morten Zeuthen
klaver: Gamal Khamis

Programnote, se siderne 16 og 17

--- Pause ---

Francis Poulenc (1899-1963)
Sonate op. 164
for flgjte og klaver (1957)

Allegro malinconico
Cantilena
Presto giocoso

flgjte: Craig Goodman
klaver:  Gamal Khamis

Programnote, se siderne 17 og 18

Dmitrij Sjostakovitj (1906-75)
Klavertrio nr. 2 i e-mol op. 67 (1944)

Andante

Allegro non troppo

Largo

Allegretto
violin: Czcilie Balling
cello: Camille Renault
klaver: ~ Gamal Khamis

Programnote, se siderne 18 0og 19



BAKKEGAARDEN, 7742 VESL®S
TORSDAG DEN 25. AUGUST KL. 19.30

Johan Halvorsen (1864-1935)

Passacaglia

for violin og bratsch eller cello (1894)
baseret pa Passacaille, 6. og sidste sats af
Handels cembalosuite nr. 7 i g-mol (1733)

violin: Elisabeth Zeuthen Schneider
bratsch:  Péter P4l Lukacs

Johan Svendsen (1840-1911)
Romance op. 16 i G-dur
for violin og klaver (1881)

violin: Elisabeth Zeuthen Schneider
klaver: Daniel Blumenthal

Herefter forskellige overraskelser

Bakkegaarden 2015
Mattias Hanskov Palm og Alicia Choi



Den norske komponist, dirigent og violi-
nist Johan Halvorsen (1864-1935) rejste
som 14-arig til Stockholm for at studere
musik. Han fortsatte sine studier i Leip-
zig 1886-88. Derefter arbejdede han som
violinist og musikpaedagog, farst i Aber-
deen 1888, siden i Helsingfors 1889-92. |
1893 drog han til Bergen, hvor han blev
dirigent for savel teatret som for Ber-
gens Filharmoniske Orkester. Da det nye
Nationalteater dbnede i Oslo 1899, blev
han dets forste kapelmester; og her blev
han indtil sin pensionering i 1929.

Inspireret af Edvard Griegs og Johan
Svendsens nationalromantiske stil skrev
Halvorsen bl.a. tre symfonier, skuespil-
musik og malerisk orkestermusik som
Bojarernes Indtogsmarch og suiten efter

scenemusikken til Tordenskjold. Hans arrangement af Georg Friedrich Handels Passa-
caille stir pa koncertprogrammer over hele verden.

Halvorsens Passacaglia er fra 1894, og vaerket er baseret pd Handels Passacaille, sid-
ste sats fra cembalosuiten i g-mol komponeret i 1733. Passacaille eller Passacaglia, der
betyder Gadevise, er navnet pa en langsom, hgjtidelig dans i tredelt takt, der menes
at stamme fra Spanien. Ligesom chaconne er passacaglia en variationsraekke, der byg-
ger pa en stadig tilbagevendende basmelodi eller akkordfglge. Variationerne bygger
pa et stigningsprincip; de farste forlgber i rolige tempi; de folgende gger gradvis
den rytmiske og dermed den dynamiske intensitet. Passacagliaen, der stammer fra
renassancen (1450-1600), fandt i 1700-tallets fgrste halvdel sin plads i baroktidens
suite, der bestod af en rekke stiliserede danse.

Halvorsens Passacaglia begynder med at praesentere Handels tema, der efterfglges
af 12 variationer. Det korte, men praegnante tema i 4/4 er fire takter langt og byg-
ger pa en faldende baslinje (se nodeeksempel). De fgrste tre variationer er direkte
transskriptioner af Handels, men fra og med den 4. tager Halvorsen fat og skriver en
rekke yderst elegante variationer i 1800-tallets virtuose stil. Her dokumenteres til
fulde komponistens fantasi og violintekniske kunnen.

Eksempelvis spiller begge instrumenter i den langsomme 8. variation med dobbelt-
greb, sa man tror at hgre en strygekvartet. Forskriften pizzicato skaber i den 9. en

Largamente {.|=ﬁ|5}

Violin

Bratsch

Hindels tema bygger harmonisk og melodisk pa en trinvist faldende sekvens. Ved sekvens (latin:
folge eller reekkefglge) forstdr man en musikalsk figur, der gentages i stigende eller faldende fglge.
Laeser man fgrste akkord i hver takt, treeder det trinvist faldende mgnster tydeligt frem: takt 1:
g-mol, t. 2: F-dur, t. 3: Es-dur og t. 4: D-dur. Sekvensteknikken skaber bide sammenhang i det
tematiske materiale og fremdrift i det harmoniske — selv om den harmoniske bevagelse gar i ring:
fra g-mol til g-mol!



illusion om guitarens klang og spillemade. | variation 11. spil-
les sul ponticello, dvs. med strgg meget taet ved stolen, hvor-
ved der frembringes en hvislende, glasagtig lyd. | slutningen
af samme variation foreskrives saltando (springende bue), som
indebaerer spil af meget korte noder i ét buestrgg, bade op
og ned. | den 12. og sidste variation kombineres dobbeltgreb
med virtuose Igb, der munder ud i en koda, hvor en vanvittig
kraevende fglge af brudte akkorder accellererer mod slutnin-
gen. Her indtraeder overraskende et langsomt, meget intenst
og dramatisk forlgb, der efter baroktidens praksis lader veer-
ket slutte pa en lysende G-durakkord.

Den norske komponist og dirigent Johan Svendsen (1840-
1911) blev uddannet som violinist hos sin far, der var regi-
mentsmusiker i Kristiania (nu Oslo). Senere studerede han
1863-67 ved konservatoriet i Leipzig, fgrst violin, siden kom-
position. Efter ophold bl.a. i Paris var han 1872-77 dirigent ved
Musikforeningen i Kristiania og fra 1883 kapelmester ved Det
Kgl. Teater i Kgbenhavn, hvor han i 1908 efterfulgtes af Frede-
rik Rung med Carl Nielsen som 2. kapelmester.

Som fgrstedirigent for og kunstnerisk leder af Det Kgl. Kapel
var Johan Svendsen hgjt respekteret, og flere af hans operaop-
fgrelser blev legendariske. Johan Svendsen hgjnede kapellets
standard ved at afholde symfonikoncerter. Her gik han ofte i
brechen for samtidens musik og stadfaestede sit ry som en af
Europas fgrende orkesterledere.

Som komponist udviklede Johan Svendsen sin stil under
studietiden i Leipzig — og han fastholdt den lige siden. Hans
formsprog er klassisk-romantisk og hans orkesterbehandling
og instrumentation er brillant. | studietiden komponerede han
sine vigtigste kammermusikvarker, foruden strygeoktetten i
A-dur op. 3 (opfert pa Thy Kammermusikfestival 2010) ogsa

en strygekvartet og en strygekvintet. Foruden kammermusik-
vaerker komponerede Svendsen orkestermusik: to symfonier,
fire norske rapsodier, en Romance for violin og orkester, der
star pa drets program i en version for violin og klaver, Norsk
Kunstnerkarneval og Festpolonaise.

Pé en made stod Johan Svendsen i skyggen af sin ven og lands-
mand Edvard Grieg (1843-1907), der studerede i Leipzig 1858-
62, og hvis forfinede, folkemusikinspirerede stil sikrede ham
verdensbergmmelse. Svendsens stil er i hgjere grad oriente-

e

Her ses den 68-arige Johan Svendsen omgivet af valkyrier. De to, der legger
hand pé ham, er Johanne Bruun (th) og Johanne Krarup Hansen. Billedet
er taget ved hans afskedsforestilling pd Det Kgl. Teater i Kgbenhavn den
31. maj 1908, hvor han bl.a. dirigerede Il akt af Richard Wagners opera Die
Walkiire.



ret mod den europiske tradition med
Schumann, Mendelssohn og Niels W.
Gade som toneangivende, selv om me-
lodiske, rytmiske og harmoniske traek
fra norsk folkemusik lejlighedsvis kan
spores i hans musik.

Johan Svendsen komponerede sin Ro-
mance for violin og orkester i 1881, to
ar fgr han tiltradte stillingen som kapel-
mester i Kgbenhavn. Romancen er hans
hyppigst opferte veaerk og et af de sid-
ste, han skrev i sine ar som aktiv kom-
ponist. Man vil vide, at den norske mu-
sikforlegger, Carl Warmuth, bad ham
komponere et koncertstykke for violin
og orkester. Svendsen havde ikke tid;
men en dag i 1881, hvor hans elever var
forhindrede i at mgde til undervisning,
brugte Svendsen eftermiddagen og af-
tenen til at komponere og instrumen-
tere Romancen. Warmuth var begejstret
og ville straks udgive vaerket. Svendsen
accepterede og fik 200 kr. som honorar
- én gang for alle. Det var abenbart, at
Svendsen ikke havde forstand pa penge;
selv sagde han:

200 kr. for to dages arbejde — det er da ikke
sd galt!

Romancen er et elegant og velklingende
romantisk koncertstykke af omkring
syv minutters varighed. Det begynder
i en neddeempet atmosfaere med klave-
rets enkle, klangskgnne indledning — af

schumannsk finhed. Derefter tager vio-
linen trdden op med sin vidt udspundne
melodi, der til at begynde med har fine
referencer til norsk folkemusik. Et par
mere livlige afsnit fgjer en dimension af
energisk fremdrift til udtrykket. Vaerket
klinger ud i en rolig og meget smuk af-
slutning.

Romancen blev opfgrt farste gang i Oslo
den 31. oktober 1881 med den polske
violinist Stanislav Barcewicz som solist,
og hurtigt derefter blev stykket spillet
over hele verden. Fgr komponistens dgd
var Romancen udgivet i 68 forskellige
versioner.

Stanislav Barcewicz (1858-1929) fotograferet i
Kristiania (nu Oslo) 1895. Den polske violinist,
Stanislav Barcewicz, afsluttede sin uddannelse
med guldmedalje fra Moskvakonservatoriet i
1876, hvor Tjajkovskij havde varet hans leerer
i musikteori og formlaere. Som ung turnerede
han Europa rundt; séledes uropfgrte han i sep-
tember 1882 Tjajkovskijs Valse Scherzo op. 34
ved Verdensudstillingen i Paris. | 1885 blev Bar-
cewicz kapelmester ved Wielki-teatret i Wars-
zawa og i 1886 professor ved Chopinkonserva-
toriet i samme by.

Han besggte Norge flere gange, og i efteréret
1881 abnede han i Kristiania koncertsasonen
med at uropfgre Johan Svendsens Romanse for
fiolin og orkester i G-dur, op. 26. P4 vejen hjem
opfgrte han Romancen i Leipzig og Dresden og
bidrog dermed til veerkets internationale ud-
bredelse. Det er en pointe, at komponisterne
Halfdan Kjeerulf, Johan Svendsen og fgrst og
fremmest Edvard Grieg afggrende bidrog til
den blomstringstid i norsk musikhistorie, som
mod 1800-tallets slutning placerede Norge
centralt pa den europaiske musikscene.



VESTERVIG KIRKE, 7770 VESTERVIG
FREDAG DEN 26. AUGUST KL. 19.30

Anton Bruckner (1824-96) Carl Nielsen (1865-1931)

Strygekvintet i F-dur (1879) Strygekvintet i G-dur FS 5 (1888)

Moderato. GemaRigt Allegro pastorale

Scherzo. Schnell - Trio. Langsamer Adagio

Adagio Allegretto scherzando

Finale. Lebhaft bewegt Finale: Allegro molto
violin 1:  Kern Westerberg violin 1:  Chloe Yeseul Gam
violin 2:  Cacilie Balling violin 2:  Philip Zuckerman
bratsch 1: Maté Sziics bratsch 1: Justin Almazan
bratsch 2: Péter Pal Lukacs bratsch 2: Agnés Mauri Galik
cello: Kenny Lee cello: Camille Renault

Programnote, se siderne 21 og 22 .
Programnote, se siderne 22 og 23

--- Pause ---

Forberedelse til koncert
Rena Kimura, Ania Filochowska, Tony Nys, Ye-Ti Yang, Mateusz Kaminski og Camille Renault



MUSIKVARKET, 7900 NYK@BING MORS
FREDAG DEN 26. AUGUST KL. 19.30

Sergei Rachmaninov (1873-1943)
Trio élégiague nr. 1
Klavertrio i g-mol (1892)

violin: Elisabeth Zeuthen Schneider
cello: Kristina Winiarski
klaver: Daniel Blumenthal

Programnote, se siderne 25 og 26

Anders Brgdsgaard (f. 1955)
Blackbird
for klarinet og klaver (1983)

klarinet:  Joshua Christian Anderson
klaver:  Daniel Blumenthal

Programnote, se siderne 26 og 27

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-91)
Klavertrio i C-dur K 548 (1788)

Allegro

Andante cantabile

Allegro
violin: Elisabeth Zeuthen Schneider
cello: Kristina Winiarski
klaver: Daniel Blumenthal

Programnote, se siderne 27 og 28

--- Pause ---

Olivier Messiaen (1908-92)
Quatuor pour la fin du temps (Kvartet til tidens ende)
for klarinet, violin, cello og klaver (1941)

1. Krystal-liturgi

2. Vokalise til englen, der bebuder tidens ende

3. Fuglenes afgrund

4. Intermezzo

5. Lovprisning af Jesu evighed

6. Raseriets dans for de syv trompeter

7. Virvar af regnbuer; til englen, der bebuder tidens ende
8. Lovprisning af Jesu uendelighed

klarinet: Joshua Christian Anderson

violin: Morten Lyngs
cello: Jamie Clark
klaver:  Gamal Khamis

Programnote, se siderne 28 til 31

Musikvaerket 2015
Kirstine Schneider, Alicia Choi, Charles Richard-Hamelin, Seulki Lee
og Dashiel Nesbitt



KIRSTEN KJZAER MUSEET, 7741 FR@STRUP
LORDAG DEN 27. AUGUST KL. 15.00

Svend Nielsen (f. 1937) Johannes Brahms (1833-97)
Kvintet, Rondo Klaverkvintet i f-mol op. 34 (1864)
for flgjte, violin, bratsch, cello og klaver

(1985, senere revideret) Allegro non troppo

Andante, un poco adagio

flgjte: Craig Goodman Scherzo: Allegro
violin: Kern Westerberg Finale: Poco sostenuto — Allegro non troppo — Presto non troppo
bratsch:  Agnés Mauri Galik o
violin 1:  Kern Westerberg
cello: Kenny Lee

violin 2:  Elisabeth Zeuthen Schneider
bratsch:  Agnés Mauri Galik
Programnote, se siderne 10 og 11 cello: Kenny Lee

klaver:  Daniel Blumenthal

klaver: Daniel Blumenthal

César Franck (1822-90)

Sonate i A-dur

for violin og klaver (1886);

1979 arrangeret for flgjte og klaver af Craig Goodman

Programnote, se side 13

Allegretto ben moderato

Allegro

Recitativo — Fantasia: Ben moderato — Molto lento
Allegretto poco mosso

flgjte: Craig Goodman
klaver:  Daniel Blumenthal

Programnote, se siderne 11 og 12

--- Pause ---

Kirsten Kjaer Museet 2015
Charles Richard-Hamelin, Derek Powell og Camille Renault



ANSGARKIRKEN, 7950 @STER J@LBY
LORDAG DEN 27. AUGUST KL. 15.00

Niels W. Gade (1817-90)
Strygesekstet i Es-dur op. 44 (1863)

Andante - Allegro vivace
Scherzo - Allegro non troppo
Andantino

Finale: Allegro molto vivace

violin 1:  Philip Zuckerman
violin2:  Morten Lyngs
bratsch 1: Justin Almazan
bratsch 2: Péter Pal Lukacs
cello1:  Morten Zeuthen
cello2:  Kristina Winiarski

Programnote, se siderne 41 og 42

--- Pause ---

Peter Tjajkovskij (1840-93)
Souvenir de Florence
Strygesekstet op. 70 (1890)

Allegro con spiritu

Adagio cantabile e con moto
Allegretto moderato

Allegro vivace

violin 1:  Philip Zuckerman
violin 2:  Morten Lyngs
bratsch 1: Péter P4l Lukacs
bratsch 2: Justin Almazan
cello1:  Morten Zeuthen
cello2:  Kristina Winiarski

Programnote, se siderne 42 og 43

.|
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Ansgarkirken 2015

Craig Goodman, Derek Powell, Kirstine Schneider, Tony Nys, Mateusz Pawel Kaminski og
John Frandsen



THISTED MUSIKTEATER, 7700 THISTED
SONDAG DEN 28. AUGUST KL. 15.00

Franz Schubert (1797-1828) Wolfgang Amadeus Mozart (1756-91)
Der Tod und das Médchen Klarinetkvintet i A-dur K 581 (1789)
Strygekvartet i d-mol D 810 (1824)
Allegro
Allegro Larghetto
Andante Menuetto - trio | - trio Il
Scherzo Allegretto con variazioni
Presto
klarinet: Joshua Christian Anderson
violin 1: ~ Christa-Maria Stangorra violin 1:  Chloe Yeseul Gam
violin 2. Chloe Yeseul Gam violin 2:  Christa-Maria Stangorra
bratsch:  Maté Sziics bratsch:  Maté Sziics
cello: Jamie Clark cello: Jamie Clark
Programnote, se siderne 37 til 39 Programnote, se side 39

--- Pause ---

Thy Kammermusikfestival On Tour 2015
Emily Dellit, Kirstine Schneider, Chad Burrow, Adam Newman og Morten Zeuthen



SKOLEKONCERTER

Thy Kammermusikfestival har gennem arene lagt vaegt
pa at give skolekoncerter, hvor eleverne pa hjemmebane
mgder klassisk kammermusik.

| ar arrangeres fglgende koncerter:

Mandag den 22. august

Kl. 10.25-11.25 Thisted Gymnasium STX & HF
Kl.9.55-10.40 EUC Nordvest, Thisted
Kl.9.30-10.15 Thisted Friskole

Fredag den 26. august

Kl.9.30-10.15  Sundby Friskole

Kl.9.50-10.35 Thy-Mors HF & VUC, Thisted
Kl.9.50-10.35 Thy-Mors HF & VUC, Nykgbing
Kl. 10.00-10.45 Tingstrup Skole

ABNE PR@VER

I lighed med tidligere er der mulighed for at overvaere enkelte
prover pa Bakkegaarden, Bakkegaardsvej 4, 7742 Veslgs

Torsdag den 18. august kl. 9.00 -12.00
Fredag den 19. august kl. 9.00 - 12.00



Thised Musteater

Stavnsholtkirken, Farum

Vor Frue Kirke, Aalborg



For stptte til gennemforelse af Thy Kammermusikfestival 2016 takkes:
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Dvrige bidragydere

Bakkegaarden

Blomstertorvet

Crisfish A/S Hanstholm

Det Gamle Rggeri, Hanstholm

El Kontakten, Bedsted

Erling Grgnkjeer Fiskeeksport A/S
Famm. Seafood

Fast Plast A/S

Feriepartner Thy

Filetfabrikken Hanstholm ApS
Fiskecompagniets Detailsalg, Vorupgr
Fl. Steffensen, Nodesats og Grafik, Sunds
Fotograf Knud Erik Jensen

FS GROSS ApS, Hanstholm

Gadus A/S

Gyrup/v Lisbeth og Nicolai Nicolaisen
Hesselholt Fisk Eksport A/S

Hotel Thinggaard, Hurup
Klaverstemmeren, Aalborg
Klitmgller Sommerhusudlejning
Mondo Mar Marine Foods

NetlIP

Nordjysk Tryk

Pandalus A/S, Hanstholm
Plantagehuset i Thisted

Revision Limfjord

Royal Danish Seafood/Fish
Scanfish Danmark A/S

Spar Vorupgr

Thisted Antikvariat

Thisted Bryghus A/S

Thy Turistbureau

Thy @ko-is

Taabbel P. og Co. A/S

Vorupgr Feriehusudlejning



